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بسم الله الزحمان الزحيم و الصلاة والسلام على سيدها محمد وعلى 

َّآله  و صحبه أجمعين أما بعد :

أشكز الله العليم الحليم الذي أعاهني على إهجاس هذا البحث 

َّ.المتىاضع

:أتقدمبجشيل الشكز و كامل العزفان    

محادثة  بسيطة ، أو حىارًا  قصيرا مع إوسان  أنَّّ  لمنيإلى من ع  

 حكيم يساوي شهز دراسة "" خلىف  مفتاح""

 إلى كافة أعضاء الإدارة : إدارة  الأدب العزبي.

حياتي لأهكم حققتم أمىياتيلكم كامل ت  

                      

   



 

 مقدمة



ة ــــــــــــــــــــمقدم  
 

 
 أ‌

 مقدمة :
ن كانت أحداثيا من صميم خيال المؤل  ، واية بمثابة تمثيل لمواقع الر   تعد         ف غالبا وا 

مكان الصدارة منذ  تتبوأفقد كان من الطبيعي أن  ، وتمثيمية لمحياةة صور  ل  فيي رصد لك
وبجدارة عمى تقويم الحياة  كون جنسا قادراأن تو  اب العرب عمييا،الكت   نعيو  حتأن تفت  

ا ا وانتشارً ا كبيرً رً وقد عرفت تطو  . الخوف والأمان  ، والكره ،الحب  بتناقضاتيا الخير والشر  
 أخذ كل  يو  .الجنسعي وراء ىذا ب والس  في شتى الأقطار العربية بسبب تيافت الكتا  واسعاً 

افر وتتلاءم في بنائيا ولا ظتليا من عناصر ت ان في كتاباتيا لمتفن  لا كاتب عمى عاتقو
تي ىذه الأخيرة ال   ، خصياتمان والمكان والأحداث والش  وىي الز  دة منيا ة رواية جيأي   وتخم

ارسون الد   ليذا اىتم   ، وائيقوم عميو البناء الر  يذي ال ال  تعتبر العماد الأساس والعنصر الفع  
 نيفو ليا ا إلى تصيم احتكمو كما أن   ، رديموقعيا ضمن العمل الس  دراسة قاد بدراستيا و والن  
 . ليياإمة ردية الموك  ص أو بحسب أىمية الوظائف الس  نسبة تواترىا في الن   ىا إلإم  

فصيل واية ترصد حياة جماعة من البشر في زمن ما وتحرص عمى أن ترسم بالت  فالر       
مكاناتيم الاقتصادية والث   ،فسية والعقميةوملامحيم الجسمانية والن  صورىم  وظروفيم  ،قافيةوا 
يا حريصة عمى متابعة أن   كما ، ف عند سموكيم في المواقف المختمفةتتوق  ف .ة المعيشي  
عبة م الم  تي تتزع  ال   خصية البطمة ،أو ما يعرف بالش   ة ،خصية الرئيسر الحاصل لمش  التطو  
ة عمى مشاعرىا فسية و تأثير المعطيات الخارجي  يم بالحالات الن  مىتماا وة رديالس  

 وسموكيا.
  :بدوافع ذاتية وموضوعية منيا ىذا الموضوع وقد اخترت

ال تي كشفت لنا مختمف عواطف الن فس البشري ة و الحياة الاجتماعية واية نفسيا الر   .1
 بطبقتيا و التغيرات الفيزيولوجية .

 
 



ة ــــــــــــــــــــمقدم  
 

 
 ب‌

       وما حظي بو من مكانة عظيمة  جابر،التي وصل إلييا الكاتب ربيع  يرةالش   .2
 عالمية.واية من شيرة و مرموقة في ميدان الأدب وما وصمت إليو الر  

 رغبتي في ولوج عالم الرواية وتشكيلاتيا. .3
ا جعميا تفوز بجائزة البوكر بعد مدة مم   ،واياتن غيرىا من الر  زت عالرواية تمي  كما أن  

وذلك لما تحممو من دلالات وعبارات تجعل من يقرأىا يعيد  زمنية قصيرة من ظيورىا،
وء عمى سميط الض  تة بواية مكانتيا الخاص  ستعطي لمر   يوبيذا فدراست قراءتيا مرة أخرى،

 خصية البطمة وأبعادىا.الش  
 وقد أثرت في مذكرتي ىذه مجموعة من التساؤلات تشكل اشكالية الموضوع التي يمكن

 اجماليا في التساؤلات التالية :
في الرواية ؟ و ما أنواعيا ؟ و ما الدور الذي تقوم بو  في الرواية ؟ ما    مالشخصية-

و كيف تجسدت ىذه الأبعاد في رواية "دروز مفيوم الشخصية البطمة ؟ وما أبعادىا ؟ 
 جابر التوفيق في استعماليا؟ حكاية حنا يعقوب ؟ وىل استطاع ربيع –بمغراد 

كما  العمل،واضعة خطة تسيل ىذا  مذكرتي ىذهانطمقت في وتجسيدا لما سبق فقد 
 فصول وخاتمة. ةالمتواضع ىذا إلى مقدمة و ثلاث العملحرصت عمى تقسيم 

بمفيومييا المغوي  الرواية والذي عنونتو بالرواية،الفصل الأول في  درست      
عند وتطورىا  عند الغرب نشأتياتطرقت إلى بدايات ظيورىا كفن و ثم  ،والاصطلاحي 

  .العرب بالإضافة إلى التفصيل في أنواعيا
اوي الر   فيو فطرحت و ال ذي عنونتو بأبعاد الشخصية البطمة الفصل الثانيأما        

      :بالأبعادوالتعريف  ،خصية بأنواعياالش  ثم ممخص الرواية، ثم  بشكل عام
 ثم النفسي. والاجتماعي، الفيزيولوجي،

  ،فيزيولوجيمن خلال ثلاث مستويات ) البطل شخصية فيو حممتفقد ، الثالث  الفصلأما 
 اجتماعي(. نفسي،



ة ــــــــــــــــــــمقدم  
 

 
 ج‌

ي إلييا من خلال دراست تحوصمة لأىم النتائج التي توصمب هىذ مذكرتيكما اختتمت     
 .ليذه الرواية

وقد اضطرتني طبيعة الدراسة إلى اعتماد أكثر من منيج حسب مقتضى الحال أذكر 
 السيسيولوجي.منيا: الوصفي ، النفسي ، 

  عمى مجموعة من الدراسات  تدماعت وقد
 ربيع جابر: دروز بمغراد حكاية حنا يعقوب . -1
 . "حماش "جويدة : الحماحم والجبل فاسي بناء الشخصية عبدوا و -2
 ."سعد رياض" :الشخصية أنواعيا أمراضيا وفق التعامل معيا   -3

 ثناء إنجاز ىذا البحث منيا :صعوبات أني وقد اعترضت
ي لم نجد أي دراسة لعمل الوبالت   ، 2111شأة كتبت في واية حديثة الن  الر   ن  أكون  -

 .واية ىذه الر  آخر حول 
 عمى أصابع اليد. ندرة الدراسات التي قامت حول"تشكيل البطل" والتي تعد  -

 لإلمام بجميع الجوانب ،إذ أن  ا ذهى يفي دراستوبالله التوفيق حاولت قدر المستطاع 
 ل الصعوبات .مسؤولية البحث تفرض جيدا وصبرا وتحم  

  :القول سوى  يليس بوسع وفي الأخير ،
دراسة البطل بجوانبو في مجال  اضافة  تمقد قد   تكون ىذه المذكرة نتمنى أن 

الذي كان معي في كل كبيرة وصغيرة كر الجزيل إلى تقدم بالش  أأن  يالمختمفة،كما لا يفوتن
في ىذا  يكل من ساعدنو  " مفتاح خلوفإلى مرشدي في ىذه المذكرة دكتوري الفاضل "
 البحث من قريب أو من بعيد بالقميل أو بالكثير.

 
 

 شكرًا            



  

 الفصل الأول  
 الروايةماىية الفصل الأوّل : 

 تمهيد  -1
 مفهوم الرواية  -2
 لغة . أ

 اصطلاحا . ب
  .الروائي التكوّن -3
  .أولى البصمات الروائية الغربية -أ

  .نشأة الرواية العربية -ب
  .تطوّر الرواية العربية -ج
 أنواع الرواية. -4
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 :  تمهيد -1

كؿ أماـ واية لنفسيا ألؼ وجو ، وترتدي في ىيئتيا  ألؼ رداء ، وتتشّ خذ الرّ تتّ 
واية نا نمفي الرّ ر تعريفيا تعريفا جامعا مانعا ، ذلؾ بأنّ القارئ تحت ألؼ شكؿ مما يعسّ 

ز عنيا بأشكاليا الصميمة، وخصائصيا تشترؾ مع الأجناس الأدبية الأخراة بمقدار ما تتميّ 
 .1الحميمة 

 تعريف الرواية :  -2

 :  لغة - أ
عمى  فظة تدؿّ ىذه المّ  واية نجد أفّ أثناء العودة إلى القواميس العربية لتحديد مفيوـ الرّ 

عمى نقؿ الخبر واستظياره، فقد  كما تدؿّ ،عمى نقؿ الماء وأخذه  التفكير في الأمر ، وتدؿّ 
الياء " روي " مف الماء بالكسر ومف  ده قاؿ في معتؿّ ورد في لساف العرب عف ابف سيّ 

لأنو يناـ أوؿ الميؿ ، فأراد أف  ا ...ويقاؿ لمناقة الغزيرة ىي تروي الصبيّ المبف يروى ريّ 
لبعير رواية عمى تسمية ا واية المزادة فييا الماء ، ويسمىّ يرثيا تعجؿ قبؿ نومو ...والرّ 

واية أيضا البعير أو البغؿ أو الحمار يسقى عميو الماء  الشيء باسـ غيره لقربو منو ، والرّ 
ى حفظو إذا رواه لو مت"  روى فلاف فلانا شعرا"والرجؿ المستقي أيضا رواية ... ويقاؿ : 

عر، مف الماء والشّ رواية، فأنا راو في  عررويت الحديث والشّ  ي:الجوهر لمرواية عنو ،قاؿ 
ونقوؿ: أنشد  وأرويتو أيضا قوـ رواة ، ورويتو الشعر تروية أي حممتو عمى روايتو،

 .2أف تأمره بروايتيا أي باستظيارىا  القصيدة يا ىذا ، ولا تقؿ أروىا إلاّ 

فيا تعريفا واية " قد عرّ في كتابو  " في نظرية الرّ  الدكتور عبد الممك مرتاض كما نجد أفّ 
الأصؿ في مادة روى في المغة العربية ىو جرياف الماء ، أو وجوده  بقولو : " إفّ لغويا 

 ”بغزارة أو ظيوره تحت أي شكؿ مف الأشكاؿ أو نقمو مف حاؿ إلى حاؿ أخرى..
                                                           

 . 11، ص  ،) دت(الرواية ، بحث في تقنيات الكتابة الروائية ، دار الغربعبد المالؾ مرتاض ، في نظرية 1
 . 1991،  1ابف منظور ، لساف العرب ، دار صادر ، بيروت ، لبناف ، ط2
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اس كانوا يرتووف مف مائيا،ثـ النّ  واية ، لأفّ مف أجؿ ذلؾ ألفيناىـ يطمقوف عمى المزادة الرّ 
نو كاف ينقؿ الماء ، فيو ذو علاقة بيذا الماء كما أطمقوا عمى عمة البعير الرواية أيضا لأ

 واية .خص الذي يستقي الماء ىو أيضا الرّ الشّ 

ميـ عر فقالوا : رواية ، وذلؾ لتوىّ جاءوا إلى ىذا المعنى فأطمقوه عمى ناقؿ الشّ  ث ّـ
ميـ وجود التشابو المعنوي بيف الري الروحي الذي ىو ثـ لتوىّ ، قؿ أولا وجود علاقة النّ 

يقمع  في الماء العذب البارد الذي يقطع الظمأ ، و عب  مّ المادي ، الذي ىو ال الارتواء
وح معا يقع مف مادتيف اثنتيف نافعتيف تكوف حاجة الجسـ والرّ ، الصدى ، فالارتواء إذف 

 إلييما شديدة .

نّ  قة بيف الماء والشعر لأف صحراءه كاف أعز شيء ما لاحظ العربي الأوؿ العلاوا 
وضح أف أصؿ معنى " الرواية " في العربية القديمة إنما  عر ، وفييا ىو الماء ، ثـ الشّ 

 .1ىو " الاستظيار " 

لكف رغـ كؿ ىذه التعريفات المغوية إلا أننا لا نجد فييا ما علاقة المعنى الأصمي الذي 
 ؟  سبؽ ذكره بالمعنى المنقوؿ إليو

 اصطلاحا :  - ب

عمى الرغـ مف تداوؿ الرواية بشكؿ كبير في وقتنا الحاضر ، إلا أف تعريفيا ليس 
بالأمر الييف ، نظرا لحداثتيا ولتطورىا المستمر مف رواية تقميدية إلى رواية حديثة وصولا 
إلى الرواية الجديدة ، وقد سعى معظـ الروائييف إلى محاولة وضع تعريؼ ليا وضبطيا 

" أف تعريؼ الرواية لـ يجد جوابا بعد بسبب  ائيل باختينميخكمصطمح : حيث يرى 
 .2تطورىا الدائـ " 

                                                           
 . 88ينظر ، عبد الممؾ مرتاض ، في نظرية الرواية ، ص 1
 . 66، ص 1988ي ، بيروت ، ميخائيؿ باختيف ، الممحمة والرواية ، ترجمة جماؿ شحيذ ، كتاب الفكر العرب2
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إذ يقوؿ : " الرواية ككتمة ىائمة عديمة الشكؿ  ام فورستركما نجد تعريفيا لدى 
إلى حد بعيد ...إنيا بكؿ وضوح تمؾ المنطقة الأكثر رطوبة ونداوة في الأدب ، حيث 

 1، لتصبح مستنقعا أسنا "  تروييا آلاؼ الجداوؿ ، وتنحط أحيانا

إف الرواية العظيمة تفرض نفسيا بإتقانيا ، وىذا الإتقاف ىو الذي يحددىا عمى حد 
بقولو: " الرواية ممحمة ذاتية يتخذ فييا المؤلؼ حرية تصوير العالـ عمى  غوتهتعبير 

طريقتو ، وكؿ ما في الأمر أف نعرؼ ىؿ لو طريقة خاصة بو ، أما ما تبقى فيمضي 
 .  2 "دائما مف تمقاء نفسو

كما يعرفيا أيضا بأنيا " الرواية ممحمة ذاتية تتيح لممؤلؼ أف يمتمس مف خلاليا 
 3بطريقة ما ؟ وما عدا ذلؾ فمجرد فضوؿ " معالجة الكوف 

خذ ليا سيرة " حقؿ فسيح مف الكتابات التي تتّ  سانت بوففي حيف أف الرواية لدى 
الاقتدار عمى التفتح عمى كؿ أشكاؿ العبقرية ، بؿ عمى كؿ الكيفيات ، إنيا ممحمة 

 4المستقبؿ وربما تكوف الممحمة الوحيدة التي ستحتوييا التقاليد منذ الآف ..." 

، يعتبر الرواية كشكؿ فني بديؿ لمممحمة في إطار التطور البرجوازي .  هيجلأما 
ي مف جية عمى الخصائص الجمالية العامة لمقصة الممحمية الكبيرة ذلؾ أف الرواية تنطو 

وتتأثر مف جية ثانية بكؿ التعديلات التي جاء بيا العصر البرجوازي الذي ىو مف طبيعة 
 .5أخرى مخالفة 

                                                           
 1997روجر آلف ، الرواية العربية ، مقدمة تاريخية ونقدية ، ترجمة حصة إبراىيـ المنيؼ ، المجمس الأعمى لمثقافة ، 1

 . 18، ص
 1998،  8ر.ـ ألبيريس ، تاريخ الرواية الحديثة ، ترجمة جورج سالـ ، دار منشورات عويدات ، بيروت ، باريس ، ط2

 . 868، ص
  11.، ص 8118- 1997عبد الممؾ مرتاض ، في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد ، دار الغرب ، وىراف ، 3
 . 17عبد الممؾ مرتاض ، المرجع نفسو ، ص4
، تصدر دوريا عف الشركة الوطنية ، سمسمة ثقافية يدير السمسمة  ش ، الرواية ، ترجمة مرزاؽ بقطاشجورج لوكا5

 . 11جيلالي خلاص ، ص
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كما نجد أف البعض يعرفيا بأنيا " تمريف أدبي يستخدـ الإنساف قصة كي يعبر 
 .1عمى الرواية الأخلاقية ، الجمالية ، والفمسفية عف شيء آخر" وىذا التعريؼ ينطبؽ 

فقد جاء فيو أف الرواية " سرد قصصي  لفتحي إبراهيمأما معجـ المصطمحات الأدبية 
والرواية  ،نثري يصور شخصيات فردية مف خلاؿ سمسمة مف الأحداث والأفعاؿ والمشاىد

لبواكير الأولى لظيور شكؿ أدبي جديد لـ تعرفو العصور الكلاسيكية والوسطى نشأ مع ا
 .2الطبقة البرجوازية ، وما صحبيا مف تحرر الفرد مف ربقة التبعيات الشخصية " 

والرواية نفسيا ، وىي في الأساس منتوج متخيؿ ذو قاعدة اجتماعية تفرز أحيانا داخميا 
تخييلا مف درجة ثانية متولدا عف استميامات بعض الشخوص ، مما يساىـ في خمؽ 

ئية مخالفة لسيرورة الواقع الروائي وبروز حكاية داخؿ الحكاية ، و لربما مسارات حكا
 . 3مناقضة ليا 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 851ر ـ ألبيريس ، تاريخ الرواية الحديثة ، ص 1
، ص  1988، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف ، تونس ،  1فتحي إبراىيـ ، معجـ المصطمحات الأدبية ، ع2

176 . 
 . 11، ص 8111،  1ة العربية ، التكوف والاشتغاؿ ، المدارس ، الدار البيضاء ، طأحمد اليبوري ، في الرواي3
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 التكون الروائي :  -3

ا ، لـ يمض عمى فف حديث نسبيّ  –الرواية  –الأدبي  ىذا الففّ  مف المعروؼ أفّ 
، فالمقاربات التي  1استوائو عمى سوقو ، ناضجا ، أكثر مف ثلاثة قروف في العالـ الغربي 

ف الجنس الروائي لا يمكف إغفاليا لأنيا واد في مجاؿ تكوّ قدميا مجموعة مف الباحثيف الرّ 
ضافة النواة المركزية  تمثؿ رغـ تجاوزىا الجزئي مف طرؼ البحوث المعاصرة تعديلا وا 

ولأنيا كانت مميمة في خطوطيا العامة ككثير مف  .للأسئمة الأساس في ىذا الموضوع
 .2الدراسات المنجزة مف طرؼ البحث العربي في ىذا المجاؿ 

كانت بداية ظيور ىذا الفف " عمى أيدي ثلاثة مف الكتاب الانجميز في القرف 
وصموئيل ريتشارد ( ،  1731 – 1661دانييل ديفو ) الثامف عشر ، وىـ 

وىـ مف أوائؿ الكتاب  ( 1754-1717)فيمدينغوهنري  (1869-1761)سون
 .3الانجميز الذيف أسسوا لفف الرواية كفف متميز 

ثـ يأتي الطرح الموكاشي الذي اعتبر الرواية تاريخا منحطا ) شيطانيا ( يبحث عف قيـ 
 . 4أصمية في عالـ منحط 

البطؿ  ( أف الخاصية الأساسية لمشكؿ الروائي تتمثؿ في ) لوكاشمف ىنا اعتبر 
الإشكالي في علاقتو المزدوجة مع العالـ: إنيا مف جية لاتقوـ عمى القطيعة الجذرية، ففي 
ىذه الحالة تكوف أماـ المأساة والشعر الغنائي ، ولا عمى غياب القطيعة ، مف جية أخرى 
لأننا نكوف إذ ذاؾ بصدد الممحمة أو الحكاية ، ولكف بيف القطيعة والغياب ، إذ ىناؾ في 

رابطة قوية بيف البطؿ والعالـ ، ناتجة عف انحطاطيما معا ، بالنسبة لمقيـ  لوكاشنظر 

                                                           
 . 9، د ط ، ص 8118عادؿ فريحات ، مرايا الرواية ، اتحاد الكتاب العرب ، 1
 . 11أحمد اليبوري ، في الرواية العربية ، التكوف والاشتغاؿ ، ص2
 . 7، القاىرة ، ص 1997،  1إياف واط ، نشوء الرواية ، دار شرقيات ، ط3
 . 11احمد اليبوري ، في الرواية العربية ، التكوف والاشتغاؿ ، ص4
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الأصيمة ، وىناؾ أيضا تعارض ناتج عف الفرؽ نوعيا ، بيف ىذيف الانحطاطيف ، ذلؾ أف 
 البطؿ الروائي لا يتوقؼ عف محاولة تجاوز وضعو الإشكالي والعبور إلى عالـ القيـ .

الأزمة الروحية للإنساف  تصوير " تقوـ عمىلوكاش"ف الرواية حسب إمف ىنا ف
وىو موزع بيف الواقع والمثاؿ والسخرية عف طريؽ رسـ حدود الوعي بتمؾ الأزمة ، وعمى 

 .1نقد عالـ النثر المتفسخ ، كؿ ذلؾ في إطار توتر إستطيقي بيف الممحمة والرواية 

لمسألة التكوف الروائي، في  باختينكما يمكننا أف نشير في ىذا الصدد إلى مقاربة 
علاقتو بالمغة خاصة ، حيث ذكر أف الرواية تمثؿ التعبير عف الوعي ) الجاليمي ( لمغة 
الذي يرفض الييمنة المطمقة لمغة واحدة ووحيدة ، ولا يقبؿ أي تعبير كمركز لغوي ودلالي 

لية مف مواد بناء ، فيو يعتبر أف الإيديولوجية في الرواية مادة أو  2لمعالـ الإيديولوجي 
الرواية ، إنيا ليست مقتبسة مف الواقع ، ولكنيا تجسيد لواقعية الإيديولوجية نفسيا ، أي 
مظير مف مظاىرىا ، فالنص إذا ليس موجودا خارج الواقع الإيديولوجي ولكنو منغمس 

، كما يعترؼ بتعددية المغات الوطنية وخاصة الاجتماعية التي يحتمؿ أف تصبح  3فيو 
ت الحقيقة ، وكذلؾ لغات نسبية تتعمؽ بمواضيع معينة محدودة لمجماعات الاجتماعية لغا

 . 4والمينية ولمعادات الشائعة 

 

 

 

                                                           
 . 18المرجع السابؽ ، ص1
 . 15المرجع نفسو ، ص2
حميد الحمداني ، النقد الروائي و الإيديولوجيا ، مف سيسيولوجيا الرواية إلى سيسيولوجيا النص ، المركز الثقافي 3

 . 7، ص 1991،  1العربي ، ط
 . 15أحمد اليبوري ، في الرواية العربية ، التكوف والاشتغاؿ ، ص4
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 أولى البصمات الروائية الغربية :  -أ

إف التفوؽ الانجميزي في الجنس الروائي كاف معترفا بو صراحة منذ أواسط القرف 
وبالدرجة الأولى  ستيرنو  فيمدينغكما كاف معترفا بأف  –القرف الثامف عشر  –فصاعدا 

نفسو  ديدرو، ىـ الشخصيات البارزة الأساسية في ىذا المجاؿ ، ولقد عبر  ريتشارد سون
الفرنسية "  Romansد لمتفريؽ بيف روايات ريتشاردسوف والػ " عف توقو إلى إيجاد اسـ جدي

مثلا كانت قميمة الأىمية إلى حد  فيمدينغو  ريتشاردسون، كما أف الفروؽ الواسعة بيف 
بعيد لدى كثير مف القراء الفرنسييف والألماف قياسا بحقيقة أنيما كلاىما كانا أكثر واقعية 

 1بكثير مف نظرائيما الأجانب .

ترافقت الشيادة الفرنسية بتفوؽ الرواية الانجميزية في القرف الثامف عشر مع 
تفسيرات لظاىرة الارتباط الجوىري المشار إليو آنفا بيف التغير الاجتماعي ونشوء الشكؿ 

مدام الجديد ، فالدراسة الميمة الأولى لمرواية في خمفيتيا الاجتماعية الواسعة ، أي عمؿ 
 Ses rapports avec les institutions sociales de la *"  ستايل

littératureconsidérée dans "1811أما تحميمنا الراىف عناصر ، سبقت كثيرا مف، 
 الذي يبدو أنو أوؿ ناقد يستعمؿ عبارة :  ديبونالدو

فقد  La littérature est l'escpression de la societéالأدب تعبير عف المجتمع 
لأسباب التاريخية التي تقؼ خمؼ التفوؽ الانجميزي المعترؼ بو في قدـ لوحة مشابية ل

، ولقد عبر  Du style et de la littérature (1816)2مجاؿ الرواية ، وذلؾ في عممو 
 عف أف الرواية معنية أساسا بالحياة الخصوصية والمنزلية .

                                                           
 . 865، ص 1998،  1إياف واط ، نشوء الرواية ، ترجمة  ثائر ديب ، دار الشرقيات ، ط1

 .تو بالمؤسسات الاجتماعية *دراسة الادي مف خلاؿ علاق
 . 865المرجع نفسو ، ص 2
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، إلا  ستاندال وبمزاك فالجنس الروائي في فرنسا لـ يظير لممرة الأولى عمى يد 
بعد أف وضعت الثورة الفرنسية الطبقة الوسطى في سدة السيادة الاجتماعية والأدبية التي 

ذا ما  1889كاف نظراؤىـ الانجميز قد حققوىا قبؿ قرف تماما في الثورة المجيدة عاـ  ، وا 
بالتأكيد  الروائييف الأبرز في تقميد الرواية الأوروبية ، فاف ذلؾ يعود ستاندالو  بمزاك كاف

 .1في جانب مف الجوانب إلى المزايا التاريخية التي تمتعا بيا 

ولابد أف نشير إلى أف الرواية التي ترتبط جوىريا مع الحالة الأدبية والفكرية أكثر "
مما تتـ الإشارة إليو عادة ، وصمة الواقعييف الفرنسييف العظماء والأوائؿ الصميمية مع 

ذلؾ ، فالرومانتيكية تميزت بالإلحاح عمى الفردانية وعمى الرومانتيكية ىي مثاؿ عمى 
الأصالة التي لـ تجد تعبيرىا الأدبي إلا في الرواية ، كما عبر كثير مف الكتاب 
الرومانتكييف عف ذواتيـ بقوة في مواجية تمؾ العناصر المناوئة لمواقعية الشكمية في 

في تقديمو أشعار وردسون  فقد أعمفالنظرية النقدية الكلاسيكية ، وعمى سبيؿ المثاؿ ؛ 
، أف الكاتب يجب أف يبقي عينو عمى الموضوع ويصور تجربة الحياة  1811غنائية 

العادية بمغة البشر الواقعية في حيف أف وجدت القطيعة الفرنسية مع الماضي الأدبي 
الأذواؽ  هيجوحيث تحدى فكتور  1811 هيرنانيتعبيرىا الأكثر دراماتيكية بظيور 

 .2"مقدسة التي قيدت الطريقة التي يفترض أف يتـ تصوير الموضوع الأدبي مف خلاليا ال

تمؾ ىي بعض المنظورات الأدبية الواسعة التي يشير إلييا روائيو أوائؿ القرف 
يعانوف جميعا نوعا مف  فيمدينغ وريتشارد سون و  ديغوالثامف عشر ، صحيح أف 

، لكنيـ يتمتعوف  ستاندالو  بمزاكأو  أوستنالضعؼ التقني الواضح تماما قياسا بجيف 
بنوعيف مف الأىمية التاريخية : أىمية الكتاب الذيف أسيموا الإسياـ الرئيسي في خمؽ 
الشكؿ الأدبي المسيطر في القرنيف الأخيريف وأىمية كوف رواياتيـ قدمت ثلاث صور 

ضحة تماما ومحددة لمشكؿ الروائي عموما ، وتشكؿ خلاصة كاممة لمفروؽ الأساسية وا
                                                           

 . 866المرجع السابؽ ، ص1
 . 866الرواية ، ص  اياف واط ، نشوء2
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في التقميد الروائي اللاحؽ ، ويبقى أف ليـ عمينا حقا مطمقا آخر ففي الرواية أكثر مف أي 
 جنس أدبي آخر يمكف أف تكفر خصائص الحياة عمى نواقص الفف .

قوا لأنفسيـ خمودا أكيد يفوؽ ما قد حق فيمدينغ و ريتشارد سونو  ديغوولاشؾ أف 
حققو كثير مف الروائييف اللاحقيف ممف كاف لدييـ صقؿ تقني أرفع بكثير، ذلؾ أف ديغو و 

يماف  فيمدينغو  ريتشارد سون      عبروا عف إحساسيـ الخاص بالحياة باكتماؿ وا 
 .1لابد لممرء إزاءىما أف يقر ليـ بالجميؿ نادريف،

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 . 866إياف واط ، نشوء الرواية ، ص 1
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 نشأة الرواية العربية :  -ب

أجمع الكثير مف النقاد عمى أف الرواية ىي نتاج تواصؿ تاريخي متمازج مف حركة 
ويعتبر الفف الأحدث بيف أنواع القص والأكثر تطورا  والإبداع،الترجمة والمحاكاة والخمؽ 

 حداثتو.وتغيرا في الشكؿ والمضموف بحكـ 

قطار العربية إذ وانتشار واسعا في سائر الأولقد عرفت الرواية العربية تطورا كبيرا 
تكاثرت الأعماؿ الروائية وتنوعت تجاربيا نتيجة تزايد وعيي الكتاب بفف الرواية واطلاعيـ 
عمى نماذجيـ الرفيعة في الآداب العالمية ، كما تأثر بعض كتاب العرب لمرواية بمذاىب 

 1ؤية وطريقة التناوؿ . واتجاىات فكرية ، فنية وجمالية فتنوعت فييا زاوية الر 

فتطور الرواية العربية ىو نتاج عممية طويمة الأمد تسارعت خطاىا في بعض 
الأحياف ، وتعود جذورىا إلى عصر النيضة ، وىو الاسـ الذي يطمؽ عمى حقبة التحرؾ 
نحو الانبعاث الثقافي الذي بدأ جديا في القرف التاسع عشر ، واف كاف بعض جذوره تعود 

بعد مف ذلؾ ، وقد اختمفت ظواىر ىذا الانبعاث ومساره وتأثيره باختلاؼ إلى زمف أ
الأقطار العربية ، غير أف التطور في ىذا الاتجاه كاف في جميع تمؾ الأقطار نتيجة 
لبروز تفاعؿ عامميف أساسييف أطمقت عمييما أسماء مختمفة : القديـ والحديث ، التقميدي 

 2...الخ . والمعاصر ، الكلاسيكيوف والمحدثوف

الآداب الغربية وأنيا ظيرت أوؿ ما  ويرى بعض الباحثيف أف نشأتيا ترجع إلى تأثير
الأوروبية، ثـ  الآداب في صور روايات منقولة عف ظيرت في بداية القرف التاسع عشر،

عمى عودتيا بفضؿ  لبيا وأشكاليا الفنية ،حيث استوت الرواية العربيةامحاكاة لبعض قو 
الأجنبية وما تزاؿ تنمو وتتطور بمقدار ما يستوعبو كتابيا ويناسب  اياتمحاكاتيا الرو 

                                                           
 .16، د ط ، ص 1979محمد غنيمي ىلاؿ ، النقد الأدبي الحديث ، دار النيضة مصر لمطباعة والنشر ، القاىرة ، 1
 . 11روجر آلف ، الرواية العربية ، ص 2



                                                                               الروايـــــــــــة    ماهية                                                     الفصل الأول : 
 

 
16 

، وما يعده بعضيـ داخلا  1ظروؼ بيئاتيا العربية مف المصادر الأدبية العالمية المختمفة 
في إطار الرواية كسيرة عنترة ، وقصص سيؼ بف ذي يزف ، أو بني ىلاؿ والزير سالـ 

ية كانت تقص في أثناء الاجتماعات وحمقات وفيروز شاه ، ليس سوى أخبار بطول
 .2الأسمار ، وكانت الغاية منيا التسمية ، و تزجية الفراغ لا غير 

في حيف أف ىناؾ فريؽ آخر يرفض رفضا قطعيا اتصاؿ الرواية العربية بالرواية 
الروائي والقصصي ليس جديدا عمى  الففّ  فاروؽ خورشيد عمى أفّ  الغربية ، فقد أصرّ 

الإطلاؽ بالنسبة لمعرب ، ولـ يكف مف بيف الفنوف التي استعارىا العرب المحدثوف تماما 
مف الغرب في بداية نيضتيـ الثقافية المعاصرة أواسط القرف التاسع عشر ، عبر حركة 

يقينا بأف قدـ الترجمة ، وقد حاوؿ أف يعضد أدلتو عمى ىذا تعضيدا حماسيا ، ولكنو ليس 
نموذج يتمثؿ في قصة " مضاض ومي " مف كتاب التيجاف لوىب بف منبو ، وىو نموذج 

"  " شكسبيريقوـ عمى موتيفة تعتبر عالمية ، إذ ىي شبيية بالموتيفة التي قاـ عمييا عمؿ 
 . 3في " روميو و جوليات " و " برنارديف دي سانت بير " في " بوؿ وفرجيني " 

 .الجاىمية كانت ليـ قصص كثيرة ومتعددة ف عمى أف العرب فيوالعمماء مجمعو 
أجدادىـ ومموكيـ وفرسانيـ  فقد كانوا شغوفيف بالتاريخ والحكايات التي تدور حوؿ

وشعرائيـ ، وكتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفياني يكاد يكوف ذخيرة كاممة مف القصص 
 . 4الذي تناقمو الناس عف شعرائيـ ومجالسيـ ومموكيـ 

وعميو ،فاف محاولة تحديد الفترة الزمنية لظيور الرواية العربية أكثر صعوبة ، ذلؾ 
أف التطور الأدبي والفني لا يخضع لمتحديد الزمني الصارـ ،وبيذا فلا غرابة في أف تتأثر 

معا   الأجنبية الرواية العربية الحديثة في مرحمة ميدىا ونشأتيا بالموروث والتيارات
                                                           

 . 11، ص 1975،  8ط فاروؽ خورشيد ، في الرواية العربية ) عصر التجميع ( ، دار الشرؽ ،1
 . 76،  75، ص  1971عزيزة مريدف ، القصة والرواية ، ديواف المطبوعات الجامعية ، بف عكنوف الجزائر ، 2
 . 819فاروؽ خورشيد ، في الرواية العربية ، ص 3
 . 87المرجع نفسو ، ص 4
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إلى أوائؿ القرف العشريف، حيث  غنيمي هلالواستمرت عمى تمؾ الحالة كما يقوؿ الدكتور 
تخمصت مف الاعتماد عمى التراث العربي القديـ ، وبدأ الوعي الفني يتممس جنس القصة 

 1الناضجة في الآداب الأخرى .

 تطور الرواية العربية : -ج

ترجمة العديد مف الكتابات القصصية لقد أدت زيادة الصلات مع الغرب وآدابو إلى 
فقد ظيرت ملامح النور في البلاد المصرية والسورية، عمى  2الأوروبية إلى المغة العربية

البلاد  في والتي تكونت بنفوذ ىذه الجمعيات ، يد البعثات التبشيرية والجماعات الدينية
عمي  عندما يبدأ محمد وينشط أعضاء ىذه الجمعيات في البدء بالقياـ بعمميات الترجمة ،

. كما يرجع الفضؿ  3حممتو الإصلاحية لإنشاء المدارس المتخصصة لخدمة جيشو الكبير
 .فقد كانت قاعدة الأدب الأساسية 4في ظيور الرواية إلى عامؿ أساسي وىو " الصحافة "

ومف الطبيعي أف يقتصر دور الصحافة عمى نشر الأعماؿ الأدبية عمى صفحاتيا ، فيذا 
زـ بيف الأدب والصحافة ساعد الأدب عمى وظيفتو التنويرية الجديدة ، وأثر تأثيرا بينا التلا

 .5في شكمو وأسموبو ، فيذبو وقربو مف الرأي العاـ ، وزاد مف دور الكتاب في المجتمع

فقد نشر " سميـ البستاني " في مجمة " الجناف " التي أنشاىا والده المعمـ " بطرس البستاني 
، وزنوبيا  1871منيا ) اليياـ في جناف الشاـ ( سنة  1871عديدة منذ عاـ " روايات 

، والتي أراد منيا أف تكوف رواية تاريخية بتجريده لأحداث تاريخية  1971التي كتبيا سنة 
، كما  1878مف منطقيتيا و مسبباتيا الطبيعية ، كما كتب أيضا رواية " بدور " سنة 

اليياـ في جناف الشاـ " " اقتبسيا مف روايتو الأولى التي  1878كتب " أسماء " سنة 
                                                           

 . 816، ص  1977،  1محمد غنيمي ىلاؿ ، الأدب المقارف ، مكتبة نيضة مصر ، ط1
 . 11روجر آلف ، الرواية العربية ، ص2
 . 811فاروؽ خورشيد ، في الرواية العربية ) عصر التجميع ( ، ص 3
 . 76 عزيزة مريدف ، القصة والرواية ، ص4
.فؤاد المرعي ، في تاريخ الأدب الحديث ، الرواية ، المسرحية ، القصة ، مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية ،  5

  81، ص  1998
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وكذلؾ روايتو " اليياـ في فتوح الشاـ " وغيرىا ، وكاف لو الفضؿ في شؽ الطريؽ إماـ 
 .1عدد كبير مف الكتاب فيما بعد 

لقد كاف البستاني رائد الرواية في سورية وبفضؿ نشاطو الواسع الذي شمؿ مجاؿ الترجمة 
القصص ، فقد زاد مف توعية المجتمع وتشجيعو عمى الإبداع مف  و الصحافة وكتابة

خلاؿ تحريره للأسموب الأدبي مف التعقيد والجزالة والشرطية ، وطبعو بطابع الميونة 
 والسيولة .

وكاف لإنشاء مجلات ) المقتطؼ واليلاؿ ،والمشرؽ( أثرا واضحا في تشجيع ىذا الفف، فقد 
مبتورة غير  و خاصة ، وكانت الترجمة محرفة حينا، ترجمت بعض الروايات عف الفرنسية

 2وافية أحيانا .

وجاء بعد " سميـ البستاني " ، " جورجي زيداف " فكاف لو الفضؿ منذ أواخر القرف التاسع 
السنة التي توفي فييا ، كاف لو الفضؿ في الالتفات إلى التاريخ  1918عشر حتى عاـ 

و مف الدولة الأموية والعباسية والأيوبية ، حتى بمغت العربي الإسلامي ، يستمد منو روايات
 . كما يرجع لو الفضؿ في تطور الرواية التاريخية . 3إحدى وعشريف رواية 

وفي المرحمة ذاتيا وجد " فرح أنطوف " الذي اتجو برواياتو اتجاىا اجتماعيا ، كما ترجـ 
" نقولا حداد " وليؤلاء بعض الروايات الفرنسية ، مثؿ ) بوؿ وفرجيني ( وتلاه صيره 

 الثلاثة يرجع الفضؿ في إرساء قواعد الفف الروائي في تمؾ الفترة مف عصر النيضة . 

ذا ألقينا نظرة وراء البحار ، وجدنا في أمريكا الشمالية بذور الرواية عمى يد " جبراف  وا 
 1918خميؿ جبراف " في ) الأرواح المتمردة ، والعواصؼ ، والأجنحة المتكسرة( منذ 

                                                           
 . 89، ص 1978،  1غي عبد الرحماف ، الجيود الروائية بيف سميـ البستاني ونجيب محفوظ ، دار العودة ، طيا1
 . 76عزيزة مريدف ، القصة والرواية ، ص2
 . 76، صنفسوالمرجع 3
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وقد دارت ىذه الروايات كميا حوؿ موضوعات اجتماعية عاطفية ، القصد  1911حتى 
 .1منيا الثورة عمى العادات البالية السائدة آنذاؾ 

بتوقيع فلاح  1918وفي ىذه المرحمة ظيرت رواية " لمحمد حسيف ىيكؿ " صدرت سنة 
لعربي الحديث ، وبداية مصري ، ويمكف اعتبارىا خاتمة لائقة لعصر التنوير في الأدب ا

، تدور أحداثيا حوؿ حب حامد بطؿ القصة  2لائقة أيضا لعصر الواقعية في ذلؾ الأدب 
وىو ابف أحد الأثرياء مف الريؼ لزينب ، وىي فتاة ريفية فلاحة عمى جانب كثير مف 
   الملاحة والحسف الطبيعي في الريؼ المصري ، فيظير الصراع في نفسيتي " حامد " 

ينب " حوؿ ىذا الحب الذي تختمؼ نظرة كؿ منيما إليو وتحوؿ بينيما عقبات كثيرة و " ز 
مف الفوارؽ الاجتماعية والتقاليد حيث قصد الكاتب عرض مناظر الريؼ فييا أكثر مف 

 3العناية بفف الرواية ذاتيا . 

ونصؿ إلى فترة ما بيف الحربيف العالميتيف ، فيبرز لنا طو حسيف في كؿ مف 
شجرة البؤس ( فيدفع الرواية خطوات إلى الأماـ حيف  –دعاء الكرواف  –) أديب  رواياتو

لجأ إلى التحميؿ والتصوير الاجتماعييف في رسـ شخصياتو ، ثـ يأتي بعد كؿ ىذا مرحمة 
التأصيؿ والنضج بعودة رواية " عودة الروح " لتوفيؽ الحكيـ التي خرجت إلى النور سنة 

يـ قد بدأىا قبؿ ذلؾ بسنوات ، وعدىا بعض الكتاب بداية ، إذ كاف توفيؽ الحك 1911
الرواية المصرية الحديثة ، والقصة تروي جانبا مف حياة توفيؽ في صباه ، وتعتبر ىذه 
المرحمة السائرة في تياريف ، واقعي و رومانسي مف المراحؿ الأساسية لتطوير الرواية 

                                                           
 . 77المرجع نفسو ، ص1
 . 88فؤاد مرعي ، في تاريخ الأدب العربي الحديث ، ص2
،  تموؿ ، دراسات في القصة العربية الحديثة أصوليا واتجاىاتيا ، شركة الإسكندرية لمطباعة والنشر ، دغمحمد ز 3

 . 79ص
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الاجتماعية ، العاطفية ، أو التحميمية  العربية ككؿ ، إذ يشكؿ كؿ منيما تيارات كالرواية
 . 1الرومانسية ، أو التاريخية الرومانسية 

ثـ ظيرت عدة روايات تميؿ التيار الرومانسي في مصر منيا " نداء المجيوؿ " 
إلى جانب روايات أخرى تميزت بيذا الطابع  1981لمحمود تيمور التي صدرت سنة 

ورواية  –الذي يتبع فييا أسموب المحمؿ النفسي  كرواية " سارة " لعباس محمود العقاد "
    ، إلى جانب روايتي نجيب محفوظ " رادوبيس " 1988سميـ الأكبر لعادؿ كامؿ سنة 

والتي حاوؿ فييا أف يستعيد مجد  1988 – 1981و " كفاح طيبت " المتيف ظيرتا عامي 
ي مصر الحديثة بيف بلاده ، وأف يجعؿ مف القصة وسيمة لمتعبير عف الشعور بالضياع ف

المختؿ والحكاـ ، متعاونيف معو عف الأمؿ في ماضييا المجيد ، يكوف حافزا لحاضرىا 
 . 2الذليؿ 

فمرحمة نجيب محفوظ ذات دلالة واضحة وواسعة وعميقة عمى الجيود الروائية العربية 
المسيرة  الحديثة ، فبعد أف قاـ المعمار الفني الروائي ؼ الحياة الأدبية العربية ، مضت

في مختمؼ الاتجاىات ، وفي مختمؼ البلاد العربية ، وبدأنا نمتقي بنماذج ناجحة في ىذه 
الجيود ، في الجزائر محمد ديب ، وفي السوداف الطيب صالح ، وفي فمسطيف المحتمة 
أبو سلاـ وفي فمسطيف المنفية سميرة عزاـ ، وغساف كفاني ، وفي سوريا جنا منيا ، وقد 

رس الروائية وظيرت معالـ التطور النامي الماضي إلى الأماـ ، ولـ تعد تعددت المدا
 .فنوف الأدب العربي التقميدية بقادرة عمى أف تدحر ىذا الفف أو أف تضطره إلى الانحسار

وىكذا كاف الفضؿ لمرواد ومف تبعيـ مف التابعيف ، فيما انتيت إليو الرواية العربية ، حيث 

                                                           
 . 81المرجع نفسو ، ص1
، مكتبة الدراسات الأدبية ، دار  1918-1871عبد المحسف طو بدر ، تطور الرواية العربية الحديثة في مصر سنة 2

 . 181، ص 8المعارؼ ، ط
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ت ضرورة فنية مف ضرورات العصر الحديث بؿ أصبحت بمغت أرقى صورىا ، وأصبح
 . 1دلالة عمى المعاصرة والتقدـ 

ىكذا اتخذت الرواية تشؽ طريقيا نحو التطور والارتقاء ، تسعى جاىدة لموصوؿ إلى 
 الأفضؿ بشتى أنواعيا واتجاىاتيا .

 أنواع الرواية :  -4

تجارب فنية متعددة ، قد تتفؽ في لقد كانت الرواية الصادرة في الفترة السابقة تعبر عف 
أسموب المعالجة ، وقد تختمؼ حيث صنفيا العمماء ، بحسب المضموف العاـ الذي يكمف 

 وراء السياؽ الروائي في كؿ منيا ، والخصائص الفنية التي شكمت بناءىا .

ولى  الرواية التاريخية لا تعنى بتقديـ التاريخ لمقارئ بالدرجة الأ فإ: الرواية التاريخية - أ
نما تكمف قيمتيا في مدى براعة الكاتب  لأف وثائؽ التاريخ كفيمة بأداء ىذه الميمة ، وا 
في استغلاؿ الحدث التاريخي واعتماده إطار ينطمؽ منو لمعالجة قضية حية مف قضايا 

 ( إلى أف  جورج لوكاشمجتمعو الراىنة ، وفي ىذا الصدد يشير الناقد المجري ) 
يعنى بطريقة أساسية ومباشرة حظوظ الناس ، فاىتمامو ولتر سكوت ) التاريخ عند 

الأوؿ ينصب عمى حياة الناس في الفترة التاريخية التي يتناوليا ، وما عميو إلا أف يجسد 
القدر الشائع في شخصية تاريخية ما، ويبيف كيؼ أف مثؿ ىذه الأحداث ترتبط 

 بمشكلات الحاضر. 
عضويا ،انو يكتب مف الناس ولا يكتب عنيـ، انو  فالعممية إذف عممية متماسكة  

" بروايتو ) ممؾ مف  عادل كاملومف أبرز كتابيا : "  2يكتب مف تجاربيـ وأرواحيـ (
                 " بروايتو ) رادوبيس ( و ) كفاح طيبة ( نجيب محفوظشجاع ( ، " 

                                                           
سومة ، نشأة الجنس الروائي بالمشرؽ العربي ، دراسة في صمة الرواية بمعطيات الفكر والحضارة ، دار الصادؽ ق1

 . 88، ص 8111، 1الجنوب لمنشر ، ط
 . 88، ص 1996،  1شفيع السيد ، اتجاىات الرواية العربية في مصر ، دار الفكر العربي ، ط2



                                                                               الروايـــــــــــة    ماهية                                                     الفصل الأول : 
 

 
22 

تقلاؿ ( و ) أميرة بروايات عديدة منيا ) أحمس بطؿ الاس جودة السحار عبد الحميدو
 ومحمد عمي احمد باكثير، و  ومحمد فريد أبو حديدقرطبة ( و ) قمعة الأبطاؿ ( ، 

 ...وغيرىـ كثيروف . 1 سعيد العريان
جورجي ثـ أف إتباع الكتاب ىذا النيج التاريخي لو أىداؼ ، ولعؿ ىذا ما نجده في قوؿ 

في مقدمة روايتو " الحجاج بف يوسؼ "   ولقد رأينا بالاختبار ، أف ننشر التاريخ  زيدان
منو، وخصوصا  عمى أسموب الرواية أفضؿ وسيمة لترغيب الناس في مطالعتو والاستزادة

لأننا نتوخى جيدنا في أف يكوف التاريخ حاكما عمى الرواية ، لا ىي عميو . كما فعؿ 
نما جاء بالحقائؽ  بعض كتبة الإفرنج ومنيـ مف جعؿ غرضو الأوؿ تأليؼ الرواية ، وا 

التاريخية لإلباس الرواية ثوب الحقيقة ، فجره ذلؾ إلى التساىؿ في سرد الحوادث 
 .2التاريخية بما يضؿ القراء "

 : الرواية الاجتماعية  - ب
تتميز بارتباطيا بالواقع الاجتماعي بشكؿ أعمؽ وأوسع ، إذ تصور مشكلات ىذا 

ىمومو عمى مستوى طبقة اجتماعية كاممة ، فيموـ شخصياتيا مرتبطة بيموـ الواقع و 
الواقع الذي يحتوييا ، وما تعانيو مف أزمات خاصة ذاتية يرجع في جزء منو إلى طبيعة 

 الظروؼ الاجتماعية والأوضاع السياسية القائمة .

ومف ثـ يمكف أف يكوف ىذا النوع مف الروايات مصدرا إلى حد ما مف مصادر التاريخ 
لمحقبة الزمنية التي تقع أحداث الرواية فييا ، مع الأخذ في الحسباف ما تقتضيو طبيعة 

 . 3الفف الأدبي مف أصوؿ يحقؽ بيا ذاتو ، وينأى بيا عف مجرد التسجيؿ لمواقع 

 

                                                           
 . 85المرجع نفسو ، ص1
 . 88دب العربي الحديث ، صفؤاد المرعي ، في تاريخ الأ2
 . 97شفيع السيد ، اتجاىات الرواية العربية في مصر ، ص3
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و  وزولا،  بمزاكو  دستوفسكي، و  تولستويو، ثاكراي  و دكنزومف أبرز كتابيا : 
برواياتو الثلاث "  عبد الرحمان الشرقاويوغيرىـ مف الكتاب العرب أمثؿ :  1 بروست

نجيب لو رواية وىي " الحراـ"،  ويوسف إدريسالأرض " و " قموب خالية " و " الفلاح "، 
 في " زقاؽ المدؽ " و " " بداية ونياية " . محفوظ

 الرواية الأسطورية :  -ج 

وىي الرواية التي يعتمد الكاتب في بنائيا عمى إحدى الأساطير التي تناقمتيا 
الأجياؿ عمى مدى سنوات طويمة ، وأصبحت بذبؾ جزءا مف التراث الفكري لمشعب أو 

 الأمة بأسرىا .

والأسطورة في معناىا ليست أكثر مف قصة خيالية بعيدة كؿ البعد عف منطؽ 
ت الواقعية بيف الأشياء ، كما أف شخوصيا لا ينتموف إلى عالـ الأسوياء مف الناس  العلاقا

نما ىـ شواذ خارجوف عمى طبيعة البشر ، وىذا ما يفصؿ بينيا وبيف الرواية التاريخية  وا 
التي تبنى عمى أحداث واقعية روتيا كتب التاريخ ، لكنيا تتفؽ معيا في المعيار الفني 

يما ، وىو مدى قدرة الكاتب عمى النفاذ مف خلاؿ ىذا الإطار الذي تقوـ بو كؿ من
والإطلاؿ عمى قضايا حاضره ، واتخاذ موقؼ منيا داخؿ سياؽ الأحداث ، وليس بصورة 

 خطابية أو مباشرة .

وقد أفادت الرواية التي أطمقت عمييا ىذا الاسـ مف الطبيعة الخاصة للأسطورة، فابتعدت 
المألوؼ ، وكاف رباط الأحداث فييا منوطا بشخصية البطؿ أكثر في عموميا عف الواقع 

مف أي شيء آخر ، ويتمثؿ ىذا الموف مف الروايات مثلا في " أحلاـ شيرزاد " لطو 
 2حسيف ، و " آلاـ جحا " لمحمد فريد أبو حديد .

 
                                                           

 . 18، ص 1979مصري عبد الحميد حنورة ، الأسس النفسية للإبداع الفني في الرواية ، الييئة المصرية العامة ، 1
 . 55شفيع السيد ، اتجاىات الرواية العربية ، ص 2
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 الرواية الوجدانية :  -د 

يدور الحدث فييا حوؿ أزمة فردية نابعة مف سموؾ الشخصية وظروفيا المحيطة 
بيا وربما يكوف لبعض التقاليد الاجتماعية المتوارثة أثر في نشوء ىذه الأزمة ، لكف تبقى 
المشكمة إلى حد بعيد في نطاؽ الذات الفردية ، ولا يتحمؿ البنياف الاجتماعي والنظاـ 

  مف المسؤولية في ذلؾ ، وليذا قمما نجد اىتماما مف الكاتب السياسي لممجتمع أي قدر 
بالأحداث السياسية العامة أو الوضع الاجتماعي في الفترة  –في أمثاؿ ىذه الروايات  –

الزمنية التي جرت فييا أحداث الرواية ، وربما لا يبشر الكاتب إلى ىذه الحقبة الزمنية 
 .1يداأصلا لأنيا لا تمنح مضموف عممو بعدا جد

                                                           
 . 68المرجع السابؽ ، ص1



  

فصل الثاني  لا  

 . بناء الشخصيةالفصل الثاني : 

 الراوي : -1

  .تعريف الراوي 
 الرؤية‌من‌الخمف‌. -‌أ
 مع.الرؤية‌ -‌ب

 . الرؤية‌من‌الخارج -ج

 الشخصية . -2

 مفيوميا‌. -‌أ
 أنواعيا. -‌ب
 البطمة.خصية شال -3
 .مفيوميا‌ - أ

 :أبعادىا‌‌-ب‌
 .البعد‌الفيزيولوجي‌ 
 الاجتماعي.البعد‌ 
 .البعد‌النفسي             
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  :الراويتعريف  -1

‌الراوي‌واحد ‌غير‌‌القصة،من‌شخوص‌‌ايعتبر ‌آخر ‌إلى‌عالم ‌ينتمي ‌قد ‌أنو إلا
حيث‌يقوم‌بوظائف‌تختمف‌عن‌وظيفتيا‌،‌ويسمح‌لو‌‌العالم‌الذي‌تتحرك‌فيو‌شخصياتيا‌،

‌بالحركة‌في‌زمان‌ومكان‌أكثر‌اتساعا‌من‌زمانيا‌ومكانيا‌.

"‌إن‌السارد‌والشخصيات‌‌‌Narratorبقولو‌:‌السارد‌)‌الراوي‌(‌‌رولان بارتيعرفو‌
بشكل‌جوىري‌ىي‌كائنات‌من‌ورق‌،‌وان‌المؤلف‌المادي‌لسرد‌ما‌لا‌يمكن‌أن‌يمتبس‌في‌

‌.1سارد‌ىذا‌السرد‌"‌\مع‌‌أي‌شيء

كما‌نجده‌في‌موضع‌آخر‌الراوي‌:‌"‌ىو‌الشخص‌الذي‌يروي‌النص‌،‌ويوجد‌راو‌واحد‌
‌DiegeticLevelعمى‌الأقل‌لكل‌سرد‌يتموقع‌في‌مستوى‌الحكي‌)‌المستوى‌الحكائي‌(‌

‌معين‌ ‌سرد ‌في ‌رواة ‌عدة ‌وجود ‌بالطبع ‌ويمكن ،‌ ‌يخاطبو ‌الذي ‌لو ‌المروي ‌شأن شأنو
يخاطب‌كل‌منيم‌"‌مرويا‌لو‌"‌مختمفا‌أو‌نفس‌"‌المروى‌لو‌"‌،‌كما‌يمكن‌لمراوي‌أن‌يكون‌
‌بالثقة‌ ‌بذاتو،‌جديرا ‌،‌واعيا ‌بكل‌الوجود ‌(‌بدرجة‌أو‌بأخرى‌،‌عميما ‌)‌ظاىرا ‌.صريحا

‌عم ‌موقعا ‌يحتل ‌أن ‌المروية‌ويمكن ‌والأحداث ‌المواقف ‌من )‌ ‌تقل ‌أو ‌)تزيد ‌مسافة ى
‌...فكرية‌ ‌..خطابية ‌تكون‌زمنية ‌أن ‌المسافة ‌ليذه ‌ويمكن ،‌ ‌المروى‌لو والشخصيات‌أو

‌.2...أخلاقية‌

في‌مقاربتو‌النقدية‌بأنو‌"‌الصوت‌الخفي‌الذي‌لا‌‌سمر روحي الفيصلكما‌يعرفو‌الدكتور‌
ة‌تسميتو‌)‌الكاتب‌الضمني‌(‌،‌لأن‌الروائي‌لا‌يتجسد‌إلا‌من‌خلال‌ممفوظو‌،‌وربما‌صح

‌يسرد‌حوادث‌الرواية‌بنفسو‌،‌بل‌يبتدع‌راويا‌أو‌رواة‌لأداء‌ىذه‌الميمة‌.

                                                           
 .‌54،‌ص‌8991أيمن‌بكر‌،‌السرد‌في‌مقامات‌اليمذاني‌،‌الييئة‌المصرية‌العامة‌لمكتاب‌،‌‌1
‌.‌835ص‌‌8‌‌،3002القاىرة‌،‌ط‌،ينظر‌:‌جيرالد‌برنس‌،‌قاموس‌السرديات‌،،‌ترجمة‌السيد‌إمام‌،‌ميريت‌‌2
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ومن‌ثم‌يصبح‌الراوي‌مسؤولا‌عن‌سرد‌حكاية‌الرواية‌وبناء‌عالميا‌المتخيل‌،‌تبعا‌لحمولو‌
‌.‌1داخل‌نص‌الرواية‌

‌المؤلف‌السردي‌،‌فيو‌تقنية‌يست‌ثم‌إن‌طبيعة‌الراوي‌وموقعو‌تحدد‌طبيعة‌النص خدميا
يميا‌،‌فيو‌حسب‌البعض‌قناعا‌تبناه‌ليعبر‌بو‌عن‌رؤيتو‌الخاصة،‌ىذا‌ليقدم‌بيا‌عالما‌تخ

‌في‌النص‌الروائي‌بطرق‌ووجيات‌ ‌وتواجده ‌تموضعو ‌إلى‌دراسة ‌أدى‌ببعض‌الأدباء ما
‌لاثة‌أنواع:‌الذي‌حصر‌الراوي‌ومفيومو‌في‌ث‌تودوروفنظر‌مختمفة‌،‌وىذا‌ما‌نجده‌عند‌

 الشخصية   >الرؤية من الخمف : الراوي –أ 

،لا‌تفوتو‌أي‌نقطة‌في‌‌و‌عمى‌عمم‌أكثر‌من‌الشخصية‌،‌فيو‌راو‌كمي‌عميمن ‌أأي‌
‌مستخدما ‌الشخصيات ‌نفسية ‌في ‌ولا ‌وبشكل‌الضمير‌الأحداث ‌يبرزه ‌الذي ‌‌‌‌‌‌الغائب

الراوي‌عمى‌معرفة‌تامة‌‌يسمى‌براوي‌رواية‌البؤرة‌الصفرية‌التي‌تعني‌أن‌واضح،‌وىو‌ما
 .بكل‌شيء

 الشخصية ) الرؤية المصاحبة المشاركة (  =الرؤية مع : الراوي  –ب 

‌تمك‌ ‌مع ‌فعالة ‌مشاركة ‌في ‌الراوي ‌تدخل ‌التي ‌الأحداث ‌معرفة ‌في فالتساوي
‌الأنا ‌ضمير ‌فيستخدم ‌سيحدث، ‌بما ‌عمم ‌عمى ‌يكون ‌فكلاىما ،‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌الشخصية

‌ ‌ويسمي‌" ‌فيي‌تقيد‌كلا‌من‌‌بمنالحاضر، )‌ ‌الحقل‌المقيد (‌ ‌بـ ‌النوع‌من‌الرؤية ‌ىذا "
 الراوي‌والشخصية‌بالأحداث‌.

 

 

                                                           
،‌‌3002سمر‌روحي‌الفيصل‌،‌الرواية‌العربية‌،‌البناء‌والرؤيا‌،‌مقاربة‌نقدية‌،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌‌1

‌.‌825ص
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 الشخصية  < الرؤية من الخارج : الراوي –ج 

أي‌يتضاءل‌وجوده‌فتكون‌معرفتو‌أقل‌من‌معرفة‌الشخصيات‌،‌فيقدم‌الشخصيات‌
 1سرد‌موضوعي‌سموكي‌.دونما‌تدخل‌في‌الأعماق‌أو‌التعرف‌إلى‌مكوناتيا‌،‌والسرد‌ىنا‌

وقد‌أشار‌صاحبا‌كتاب‌عالم‌الرواية‌إلى‌طرق‌تقديم‌الشخصية‌بقوليما‌:‌"‌يمكن‌أن‌تقدم‌
الشخصية‌الروائية‌بأربع‌طرق‌:‌بواسطة‌نفسيا‌،‌بواسطة‌شخصية‌أخرى‌،‌بواسطة‌راو‌

 .2يكون‌موضعو‌خارج‌القصة‌،‌بواسطة‌الشخصية‌نفسيا‌والشخصية‌الأخرى‌والراوي‌"‌

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

‌.‌831،‌ص‌3003رانيا‌أحمد‌حسن‌الذنيبات‌،‌بناء‌السرد‌في‌الرواية‌الأردنية‌،‌مذكرة‌تخرج‌،‌1
تي‌،‌جماليات‌التشكيل‌الروائي‌،‌دراسة‌في‌الممحمة‌الروائية‌،‌عالم‌الكتب‌الحديث‌،‌محمد‌صابر‌عبيد‌،‌سوسن‌البيا2

 .‌879،‌ص‌3083اربد‌الأردن‌،‌
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 الشخصية الروائية :  -2

إن‌دراسة‌الشخصية‌من‌المواضيع‌الأساسية‌في‌عالم‌الإنتاج‌الأدبي‌،‌فيي‌تمثل‌
وفي‌كل‌الحالات‌موضع‌اىتمام‌ونقطة‌تركيز‌تقميدية‌ومتوازنة‌لنقد‌القديم‌والمعاصر،‌فيي‌

نجد‌ليا‌تعريفا‌القطب‌الذي‌تتمحور‌حولو‌الرواية‌،‌فقد‌تناوليا‌الكثير‌من‌النقاد‌فنكاد‌لا‌
‌جامعا‌مانعا‌ليا‌،‌سوءا‌بالنسبة‌لممفيوم‌المغوي‌أم‌الاصطلاحي‌.

 :  مفهومهاأ / 

 : لغة 

فقد‌وردت‌كممة‌الشخص‌بمعنى‌"‌سواء‌الإنسان‌وغيره‌نراه‌‌لمبستانيفي‌المحيط‌
من‌بعيد‌:‌والجمع‌أشخص‌وأشخاص‌وشخوص‌،‌وفي‌الكميات‌الشخص‌ىو‌الجسم‌الذي‌

قد‌يراد‌بو‌الذات‌المخصوصة‌والييئة‌العامة‌في‌نفسيا‌،‌وعند‌لو‌مشخص‌و‌حجمية‌،‌و‌
‌العربية‌ ‌المغة ‌في ‌قائما ‌كان ‌إذا ‌الإنسان ‌بدن ‌في ‌يستعمل ‌الشخص‌إنما ‌أن الأصمعي
المعاصرة‌بمعنى‌طمع‌وارتفع‌،‌شخصية‌ج‌:‌شخصيات‌:‌مجموعة‌الصفات‌التي‌تميز‌

‌.1الشخص‌عن‌غيره‌

‌ "‌ ‌الصحاح‌في‌المغة ‌في‌معجم ‌تعريفيا ‌نجد ‌سواء‌‌لمجوهريكما ‌الشخص‌: "‌ "
الإنسان‌وغيره‌تراه‌من‌بعيد‌،‌يقال‌ثلاثة‌أشخص‌،‌والكثير‌شخوص‌وأشخاص‌،‌وشخص‌

‌2الرجل‌بالضم‌،‌فيو‌شخيص‌"‌

‌

‌

                                                           
‌.‌748،‌ص‌3000أنطوان‌نعمة‌وآخرون‌،‌المنجد‌في‌المغة‌العربية‌،‌دار‌المشرق‌،‌بيروت‌،‌1
‌.www.alwarraq.comالجوىري‌،‌الصحاح‌في‌المغة‌،‌المكتبة‌المغوية‌الالكترونية‌،‌2

http://www.alwarraq.com/
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‌أم ‌ ‌عند ‌جاء‌شخص‌‌ابن منظورا ‌فقد ‌"لسان‌العرب" ‌جماعة‌ في‌معجمو الشخصيات،
‌.‌1ه‌مذكر‌والجمع‌أشخاص‌وشخوص‌و‌شخاص‌شخص‌الإنسان‌وغير‌

‌ ‌اللاتيني ‌الأصل ‌من ‌مشتقة "‌ :‌ ‌فيي ‌شخصية ‌كممة ‌أصل ‌عن ‌‌‌‌‌personaأما
وتعني‌ىذه‌الكممة‌القناع‌الذي‌كان‌يمبسو‌الممثل‌،‌حيث‌يقوم‌بتمثيل‌دور‌أو‌كان‌يريد‌

وقد‌أصبحت‌الظيور‌بمظير‌معين‌أمام‌الناس‌،‌فيما‌يتعمق‌بما‌يريد‌أن‌يقولو‌أو‌يفعمو‌،‌
‌تكون‌ ‌وبيذا ‌الشخص‌، ‌بو ‌يظير ‌الذي ‌المظير ‌عمى ‌تدل ‌الأساس ‌ىذا ‌عمى الكممة
‌مسرح‌ ‌عمى ‌بيا ‌تقوم ‌التي ‌المختمفة ‌الوظائف ‌الشخص‌في ‌عميو ‌يظير ‌ما الشخصية

‌.‌2الحياة

  : اصطلاحا 

‌:‌كانت‌لو‌سمات‌إنسانية‌ومنخرط‌في‌أفعال‌إنسانية‌.‌Characterالشخصية‌:‌
لو‌صفات‌إنسانية‌،‌ويمكن‌أن‌تكون‌الشخصيات‌رئيسية‌أو‌ثانوية‌)‌طبقا‌‌‌Actorممثل‌

‌إستاتيكية‌ ‌أو )‌ ‌التبدل ‌عمييا ‌يطرأ ‌حينما ‌حركية (‌ ‌ديناميكية )‌ ‌النصي ‌بروزىا ‌‌لدرجة
ساكنة‌عندما‌لا‌تكون‌قابمة‌لمتغيير‌(‌منسقة‌)‌عندما‌لا‌تتناقض‌صفاتيا‌مع‌أفعاليا‌(‌أو‌)

  Flotغير‌متسقة‌،‌مسطحة‌
)‌بسيطة‌،‌ذات‌بعدين‌،‌قميمة‌السمات‌،‌يمكن‌التنبؤ‌بسموكيا‌(‌،‌ويمكن‌أيضا‌تحديدىا‌
طبقا‌لأعماليا‌وأقواليا‌ومشاعرىا‌ومظيرىا‌،‌...‌الخ‌وطبقا‌لاتساقيا‌مع‌الأدوار‌المعيارية‌

‌ ‌لذاتو ‌الممتين (Evion‌‌ ‌المتبجح ،Alazon‌ ‌الساذج ،Ingenue‌‌ ‌القاتمة ‌المرأة ،La 
femme fatale ‌)أو‌الأنماط‌)‌النماذج‌(‌أو‌طبقا‌لاتفاقيا‌مع‌مجالات‌محددة‌من‌الأفعال‌

                                                           
ابن‌منظور‌،‌لسان‌العرب‌،‌تصنيف‌:‌يوسف‌خياط‌ونديم‌مرعشمي‌،‌ت‌:‌عبد‌الله‌العلايمي‌،‌دار‌لسان‌العرب‌،‌1

 .‌310بيروت‌)‌د‌ط‌(‌،‌المجمد‌الثاني‌من‌الزاي‌إلى‌الغين‌،‌لبنان‌،‌ص‌
‌
‌.‌88،‌ص‌8‌‌،3004وفن‌التعامل‌معيا‌،‌مؤسسة‌اقرأ‌،‌القاىرة‌،‌ط‌راضيامسعد‌رياض‌،‌الشخصية‌أنواعيا‌،‌أ2
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)‌الفعل‌الخاص‌بالبطل‌،‌أو‌الفعل‌الخاص‌بالشرير‌مثلا‌(‌،‌أو‌تجسيدىا‌لبعض‌العوامل‌
Actants المرسل‌‌‌(Sender المرسل‌إليو‌‌‌،Adresseالذات‌‌‌،Sujetالخ‌‌....‌)1‌. 

بتعبيره‌"‌عندما‌أرى‌بأن‌الشخصية‌في‌الحكي‌ىي‌تركيب‌جديد‌فيميب هامون ثم‌يعرفيا‌
‌.2يقوم‌بو‌القارئ‌،‌أكثر‌مما‌ىي‌تركيب‌يقوم‌بو‌النص‌"‌

‌ ‌‌رولان بارتويعرفيا "‌ ‌تأليفي ‌عمل ‌نتاج "‌ :‌ ‌التعريف‌فان‌‌3بأنيا ‌ىذا ‌خلال ‌ومن ،
‌ ‌أو‌ىامشيتيا ‌أو،الشخصية‌يمكن‌أن‌تتفاوت‌من‌حيث‌مركزيتيا ‌أو‌من‌حيث‌حركيتيا

‌والقصة‌ ‌في‌الرواية ‌فنجدىا ،‌ ‌تجانسيا ‌عدم ‌الذاتي‌أو ‌وكذلك‌من‌حيث‌تجانسيا ثباتيا
والمسرحية‌"‌الشخصية‌ىي‌ذلك‌المكون‌الذي‌يحاول‌بو‌كاتب‌العمل‌الحكائي‌عن‌طريق‌
أسئمة‌المغة‌،‌مقاربة‌ذلك‌الإنسان‌الواقعي‌الذي‌يحمل‌عادة‌اسم‌شخص‌وفقا‌لشفرة‌خاصة‌

لة‌عمى‌الفرد‌الذي‌يشترك‌في‌تكوين‌جسمو‌ونفسيتو‌مجموعة‌ونسق‌متميز‌،‌وذلك‌لمدلا
‌.‌4من‌العوامل‌الطبيعية‌والاقتصادية‌والاجتماعية‌والثقافية‌..الخ‌

وبيذا‌نصل‌إلى‌أن‌الشخصية‌في‌العالم‌الحكائي‌ليست‌وجودا‌واقعيا‌بقدر‌ما‌ىي‌مفيوم‌
في‌تطوير‌الأحداث‌تخيمي‌،‌"‌إنيا‌ذلك‌الشخص‌المتخيل‌المبتكر‌الذي‌يقوم‌بدور‌كبير‌

‌ "‌ ‌ولا‌سبيل‌إلى‌‌5وتنامييا ،‌ ‌المغة ‌الروائي‌وجسدتو ‌مخيمة ‌تركيب‌أبدعتو "‌ ‌أنيا ‌كما ،
معرفة‌التركيب‌إذا‌لم‌ننطمق‌من‌المغة‌التي‌جسدتو‌وجعمتو‌الشيء‌الوحيد‌الممموس‌بالنسبة‌

‌.6إلى‌الناقد‌والقارئ‌عمى‌حد‌سواء‌"‌

‌

                                                           
 .‌20ينظر‌،‌جيرالد‌برانس‌،‌قاموس‌السرديات‌،‌ص1
 .‌40،‌ص‌8998،‌أفريل‌‌8حميد‌الحمداني‌،‌بنية‌النص‌السردي‌،‌المركز‌الثقافي‌العربي‌،‌بيروت‌،‌ط2
 .‌40المرجع‌نفسو،‌ص3
 .‌70،‌ص‌8998وائي‌،‌الدار‌البيضاء‌،‌محمد‌سويتي‌،‌النقد‌البنيوي‌والنص‌الر‌4
‌.‌70المرجع‌نفسو‌،‌ص5
 .‌824سمر‌روحي‌الفيصل‌،‌الرواية‌العربية‌البناء‌والرؤيا‌،‌ص6
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 :  أنواع الشخصية

بما‌أن‌الشخصية‌ىي‌المحرك‌الأساسي‌لمرواية‌،‌فلابد‌أن‌يكون‌لكل‌شخص‌من‌
الشخوص‌دور‌في‌تسيير‌مجرى‌الأحداث‌،‌كل‌حسب‌ما‌تقتضيو‌أىميتو‌في‌الرواية،‌وقد‌
اتخذ‌الرواة‌عمى‌عاتقيم‌تصنيف‌الشخصيات‌ولعل‌أىميا‌:‌‌"خاصية‌الثبات‌أو‌التغيير‌

‌الشخصية‌والتي‌تتيح‌لن ‌توزيع‌الشخصيات‌إلى‌سكونيةالتي‌تتميز‌بيا وىي‌‌ Statiqueا
تمتاز‌بالتحولات‌المفاجئة‌ Dynamiqueالتي‌تظل‌ثابتة‌لا‌تتغير‌طوال‌السرد‌،‌و‌دينامية‌

‌.1التي‌تطرأ‌عمييا‌داخل‌البنية‌الحكائية‌الواحدة‌"

"‌تصنف‌الشخصيات‌‌بحيث:كما‌نجد‌تقسيم‌آخر‌لمشخصيات‌معروف‌بين‌العامة‌
‌إما‌أن‌تكون‌القصة،تبعا‌لمدور‌الذي‌تضطمع‌بو‌في‌

‌دراستنا.رئيسية‌)‌البطل‌(‌وىذا‌ىو‌محل‌‌ -
‌.ثانوية‌فتشمل‌عمى‌وظيفة‌عرضية‌‌وأ -

‌من‌‌ ‌يقبل‌عددا ‌عمى‌الدوام‌وخاصة‌لأنو ‌التمييز‌ليس‌حاسما ‌أن‌ىذا ‌لمن‌المعموم وانو
‌.2المواقف‌"‌

‌ىناك‌تصنيفان‌شائعان‌لمشخصية‌ىما‌:‌"‌ومن‌بين‌التصنيفات‌،

‌‌ ‌الشكمي ‌التصنيف ‌الشكمية‌: ‌وعلاقتيا ‌النص ‌في ‌الشخصية ‌ميمة ‌عمى ‌يركز الذي
‌الخالصة‌بالشخصيات‌الأخرى‌.

والحوادث،‌وىذان‌‌الشخصيات‌الذي‌يعتمد‌عمى‌الصمة‌الوثيقة‌بين:‌والتصنيف‌المضموني
‌3يعتمدان‌عمى‌تقسيم‌النص‌إلى‌شكل‌ومضمون‌"‌‌التصنيفان

                                                           
‌.‌384،‌ص‌3‌‌،3009حسن‌بحراوي‌،‌بنية‌الشكل‌الروائي‌،‌المركز‌الثقافي‌العربي‌،‌الدار‌البيضاء‌المغرب‌،‌ط1
 .‌804،‌ديوان‌المطبوعات‌الجامعية‌،‌الجزائر‌،‌ص‌عبد‌المالك‌مرتاض‌،‌تحميل‌الخطاب‌السردي2
 .‌821سمر‌روحي‌الفيصل‌،‌الرواية‌العربية‌البناء‌والرؤيا‌،‌ص‌3
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‌‌نوعين:أخرى‌تتمثل‌في‌‌تكما‌نجد‌تصنيفا

نوع‌يمكن‌تسميتو‌"‌الشخصية‌الجاىزة‌"‌أو‌"‌المسطحة‌‌وىي‌الشخصية‌المكتممة‌ -8
نما‌ التي‌تظير‌في‌القصة‌،‌حيث‌تظير‌دون‌أن‌يحدث‌في‌تكوينيا‌أي‌تغيير‌،‌وا 

الأخرى‌فحسب‌،‌أما‌تصرفاتو‌فميا‌دائما‌يحدث‌التغيير‌في‌علاقتيا‌بالشخصيات‌
 طابعا‌واحدا‌.

‌يتم‌ -3 ‌التي ‌الشخصية ‌وىي "‌ ‌النامية ‌الشخصية "‌ ‌تسميتو ‌فيمكن ‌الثاني ‌النوع أما
تكوينيا‌بتمام‌القصة‌،‌فتتطور‌من‌موقف‌إلى‌آخر‌،‌ويظير‌ليا‌في‌كل‌موقف‌

 .1تصرف‌جديد‌،‌يكشف‌لنا‌عن‌جانب‌جديد‌منيا‌
‌فقد‌قسم‌الشخصية‌إلى‌ثلاث‌فئات‌ىي‌:‌‌فيميب هامونأما‌

8- ‌ ‌المرجعية ‌الشخصيات ‌من‌‌ Personnage Référentielsفئة ‌نوع ‌وىي :
‌معنى‌ ‌عمى ‌تحيل ،‌ ‌والمجازية ‌والاجتماعية ‌الميثولوجية ‌و ‌التاريخية الشخصيات
ثابت‌تفرضو‌ثقافة‌ما‌،‌بحيث‌أن‌مقروئيتيا‌دائما‌رىينة‌بدرجة‌مشاركة‌القارئ‌في‌

 تمك‌الثقافة‌.
3- ‌ ‌الشخصيات‌الواصمة ‌باسم‌‌Personnage Embaryeursفئة ‌الناطقة ‌وىي :

المؤلف‌وىي‌بمثابة‌أداة‌واصمة‌بين‌الكاتب‌والقراء‌أو‌ما‌ينوب‌عنيما‌في‌الحكي‌
 2وفي‌الغالب‌ما‌تكون‌ىذه‌الشخصيات‌تعبر‌باسم‌الأدباء‌والفنانين‌

2- ‌ ‌الشخصيات‌المتكررة ‌ذات‌الوظيفة‌‌Personnage anphioriqueفئة ‌وىي :
التنظيمية‌تحيل‌عمى‌النظام‌الخاص‌بالعمل‌الأدبي‌،‌ونسج‌داخل‌الممفوظ‌شبكة‌

                                                           
 .‌801،‌ص‌1‌‌،3000عز‌الدين‌إسماعيل‌،‌الأدب‌وفنونو‌،‌دار‌الفكر‌العربي‌،‌القاىرة‌،‌ط1
،‌‌3007منشورات‌الأوراس‌الجزائر‌،‌جويدة‌حماش‌،‌بناء‌الشخصية‌في‌عبدو‌الجماجم‌والجبل‌المصطفى‌فاسي‌،‌‌2

‌.‌12ص
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من‌الاستدعاءات‌و‌التذكيرات‌لمقاطع‌من‌الممفوظ‌منفصمة‌وذات‌أطوال‌متفاوتة‌
 1وظيفتيا‌الأساسية‌تنظيمية‌.

لأفعال‌التي‌تمتد‌لقد‌اىتم‌الدارسون‌بالشخصية‌الروائية‌كونيا‌العنصر‌الفعال‌الذي‌ينجز‌ا
الخاصة‌ليا‌‌عمى‌مقروئيتو‌كل ‌‌-وتترابط‌في‌مسار‌الحكاية‌،‌حيث‌احتكموا‌في‌تصنيفيا‌

‌:‌إما‌إلى

‌.نسبة‌تواترىا‌في‌النص‌ -
 أو‌بحسب‌أىمية‌الوظائف‌السردية‌الموكمة‌ليا‌. -

 :  الشخصية البطمة و أبعادها -3

فلا‌يمكن‌تصور‌رواية‌‌.‌ك‌الأساسي‌لمعمل‌الروائيتعتبر‌الشخصية‌البطمة‌المحر ‌
‌ليكتمل‌العمل‌السردي‌،‌بحيث‌تتنوع‌ ‌الروائي‌فييا دون‌طغيان‌شخصية‌مثيرة‌،‌يقحميا
ىذه‌الشخصية‌البطمة‌حسب‌رغبة‌الروائي‌،‌بطل‌ديني‌،‌بطل‌بوليسي‌،‌بطل‌اجتماعي‌

‌...الخ‌.

 مفهومها  -أ

  : البطلprotagoniste  

انطلاقة‌دينامية‌،‌والتي‌ الشخصية‌التي‌تعطي‌لمحدثوىو‌متزعم‌المعبة‌السردية،‌أي‌تمك‌
‌.2بالقوة‌التيماطيقية‌."" سوريويسمييا‌

فيو‌الشخص‌الذي‌‌.‌3كما‌يعتبره‌البعض‌بأنو‌:‌"‌الشخصية‌التي‌تمثل‌بؤرة‌الاىتمام‌"‌
‌في‌ ‌تتحكم ‌التي ‌ىي "‌ ‌الرئيسية ‌فالشخصية ،‌ ‌قصتو ‌تروي ‌والذي ،‌ ‌عنو ‌الكلام يجري

                                                           
 .‌15المرجع‌نفسو‌،‌ص‌1
،‌‌8حسن‌بحرواي‌،‌بنية‌الشكل‌الروائي‌)‌الفضاء‌،‌الزمن‌،‌الشخصية‌(‌،‌المركز‌الثقافي‌العربي‌،‌بيروت‌،‌ط‌2

‌389،‌ص‌‌8990
‌.‌851جيرالد‌برانس‌،‌قاموس‌السرديات‌،‌ص‌‌3
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‌نقل‌ ‌عمى ‌مركزة ،‌ ‌تريده ‌ما ‌وتقول ‌وتسمع ،‌ ‌فتصف‌مشاعرىا ،‌ ‌الأخرى الشخصيات
‌1الموضوعات‌التي‌تتحاور‌فييا‌الشخصيات‌ضمن‌الوجود‌المكاني‌الذي‌حددتو‌"‌

سنتناولو‌فيما‌بعد‌‌فالبطل‌في‌الرواية‌ىو‌الشخصية‌المحورية‌التي‌ترتكز‌عمييا.‌وىذا‌ما
‌.ربيع جابرلبطل‌رواية‌دروز‌بمغراد‌حكاية‌حنا‌يعقوب‌لمكاتب‌المبناني‌

 أبعاد الشخصية البطمة :  -ب

وء‌وتسمطيو‌عمى‌الض ‌‌لقاءلإ‌لا‌بد‌لمروائي‌من‌الارتكاز‌عمى‌ثلاثة‌أبعاد‌،‌يعتمد‌عمييا
ىا،‌والتحر ك‌ر‌واأغ‌ية‌لسير،‌"متخذا‌في‌ذلك‌كافة‌الأساليب‌والأطر‌الفن ‌‌البطمة‌توشخصي

وفق‌حركتيا‌من‌خلال‌نمو ىا‌انفعاليا،‌وعاطفيا،‌وفكريا"
2‌

ومن‌تمك‌الأبعاد،‌البعد‌النفسي‌فيدرس‌طبائعو‌النفسية‌وحالاتو‌الانفعالية،‌وأثر‌الأحداث‌
ودورىا‌في‌ذلك،‌وكذلك‌عن‌طريق‌تصوير‌آرائو‌وأفكاره‌الخاصة‌وردود‌فعمو‌اتجاه‌آراء‌

‌الج ‌البعد ‌أو ‌كطولوالآخرين، ‌جسديا ‌تصويره ‌طريق ‌عن ‌البطمة ‌لمشخصية ‌‌‌‌سمي
وقصره،‌سمنتو‌ونحافتو.......إلخ،‌أو‌البعد‌الاجتماعي‌وذلك‌بالتركيز‌عمى‌الثقافة‌التي‌

ي‌إلييا‌في‌المجتمع،‌وعلاقاتو‌مع‌مجتمعو‌مينت‌ينتسب‌إلييا،‌أو‌الطبقة‌الاجتماعية‌التي
‌.3الداخمي‌والخارجي

 :البعد الفيزيولوجي 
‌نجد‌في‌‌كثيرا استيموا‌‌الأدباء‌أوب‌الكتا ‌‌أن؛‌المعاصر‌خصوصا‌في‌الرواية‌‌الأدبما

‌‌رواياتيم ‌لشخصياتيم ‌الخارجي ‌الكيان ‌دق ‌‌إذبرسم ‌قد ‌وىذا‌تجدىم ‌فييا، ‌التدقيق ‌كل قوا
‌عضو‌ ‌ولا ‌يتركون ‌حيث‌لا ‌ملامحيا ‌لكل ‌تفصيل ‌‌االتدقيق ‌‌أعضاءمن ‌   إلاالجسم

‌أكانت‌عين‌ام‌انف‌ام‌فم.......الخ.‌ءااسو‌‌ذكروه،و‌

                                                           
،‌ص‌‌8‌‌،3008،‌الرؤية‌والبنية‌في‌روايات‌الطاىر‌وطار‌)‌دراسة‌تقنية‌(‌،‌منشورات‌قسنطينة‌،‌ط‌إدريس‌بوذينة1

93.‌
.19، ص1891، 1عدنان خالد عبد الله، النقد التطبيقي التحليلي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط 2 

.39عزيزة‌‌مريدن،‌القصة‌والرواية،‌ص 3 
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‌بالس ‌ ‌ييتم ‌البعد ‌مسؤولفيذا ‌وكينونة ‌بيولوجية ‌كعضوية ‌للإنسان ‌المميزة ‌أخلاقيا‌ةمات
‌.1وقانونيا‌واجتماعيا‌

‌ ‌التي‌يدركيا ‌اليومية،‌الإنسانكذلك‌فالأشياء ‌ في‌حياتو ‌من مشاعر‌في‌لحظات‌معينة
"فالجسم‌ىو‌مصدر‌كل‌شيء‌في‌حياة‌،‌وعواطف‌ترتبط‌ارتباطا‌وثيقا‌بجسمو.‌وأحاسيس
تبعث‌بداية‌من‌ن‌والعلاقات‌الاجتماعية‌الحصيفة‌،‌فالعقل‌السميم‌والوجدان‌المتز‌الإنسان

‌ثر‌في‌سلامة‌الجسم‌واتزانو‌أر‌كبأبية‌العقمية‌والوجدانية‌السميمة‌جسم‌سميم......،‌ولمتر‌
‌تأث ‌لأ ‌الاجتماعية ‌والعلاقات ‌والوجدان ‌الفكر ‌فن ‌مباشر ‌بشكل ‌الجسمي‌ر ‌الكيان ي

‌.2لمشخصية
 البعد الاجتماعي : 
.‌حيث‌تشير‌الدلالة‌3الفرد‌في‌تفاعمو‌مع‌محيطو‌الاجتماعي‌والمؤسساتي‌إلىظر‌وىو‌الن ‌

الفرد‌كما‌ىو‌‌الإنسان‌ان و:‌"‌إلىالمغوية‌لمفيوم‌الشخص‌في‌المنظور‌الواقعي‌الاجتماعي‌
‌ ‌في‌الواقع، ‌4ويفكر"الذي‌يعمل‌ويعيش‌‌الإنسانذلك‌‌أيموجود ‌إنسان.بمعنى‌آخر‌انو

‌كما‌ىو‌في‌الحياة.‌الإنسانحي‌من‌لحم‌ودم‌يجس د‌الصورة‌الواقعية‌لحقيقة‌
‌عناية‌ ‌الاجتماع ‌عمماء ‌عني ‌فقد ‌المجتمع، ‌في ‌أىمية ‌من ‌لمشخصية ‌لما ونظرا

،‌ولا‌يمكن‌أفرادهعمى‌العلاقات‌المتبادلة‌بين‌‌إلايقوم‌‌أنكبرى‌بيا،‌فالمجتمع‌لا‌يمكن‌
"‌حيث‌مورتن برنس"‌إليوزل‌الفرد‌عن‌مجتمعو،‌بعاداتو‌وتقاليده‌وثقافتو،‌وىذا‌ما‌ذىب‌ع

‌من‌حيث‌ىي‌اجتماع‌لعدد‌من‌العناصر‌‌إلىينظر‌ نات‌‌أوالشخصية‌" لعدد‌من‌المكو 
‌ىيالأساسية ‌اللاشعور"،"الشخصية ‌كتابو ‌في ‌عنيا ‌يقول ‌النزاعات‌ ،وىو ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌كل

                                                           

نات‌السرد‌في‌ .‌85،‌ص8999الرواية‌الفمسطينية،‌دراسة‌منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌يوسف‌حطيني،‌مكو  1 
.7لبون‌تايمر،‌الاختبارات‌والمقياس،‌‌‌‌ترجمة‌سعيد‌عبد‌الرحمان‌،‌ص 2 

.‌85يوسف‌حطيني،‌مكونات‌السرد‌في‌الرواية‌الفمسطينية،‌ص‌ 3 
.878محمد‌صابر‌عبيد،‌سوسن‌البياتي،‌جماليات‌التشكيل‌الروائي،‌ص 4 
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‌وا ‌والميول ‌كل‌والاستعدادات ‌كذلك ‌وىي ‌الموروثة، ‌الفطرية ‌البيولوجية ‌والقوى لغرائز
‌.1الاستعدادات‌والميول‌المكتسبة‌من‌الخبرة"

الشخصية‌ىي‌تمك‌الميول‌الثابتة‌عند‌الفرد‌التي‌تنظم‌عممية‌‌إن"،‌"‌دنباو كما‌يعرفيا‌"‌
‌بيئتو" ‌وبين ‌بينو ‌2التكي ف (‌ ‌عرفيا ‌وقد ‌بل‌جرين، ‌وسمات ‌قيم ‌مجر د ‌ليست "‌ ‌بأنيا )

تتضمن‌صفو‌ىامة‌بيا‌وىي‌التنظيم‌الاجتماعي‌الذي‌بدونو‌قد‌تصبح‌عاملا‌معوقا‌في‌
‌.3جماعات‌متعددة‌في‌المجتمع"‌إلىالنمو.‌والانتماء‌

‌ ‌يؤكد ‌كيانو‌‌الإنسان‌أنفيو ‌في ‌تؤثر ‌التي ‌المؤثرات‌الاجتماعية ‌نتيجة ‌شخصا يصبح
‌ ‌والعصبي ‌،الفيزيولوجي "‌ ‌بالذكر ‌الفني‌الش ‌‌أن ‌والجدير ‌العمل ‌في ‌خاصة ‌خصية،

‌تعتمد‌عمى‌عبقرية‌الفن ‌   يمحو‌معالم‌كل‌بشكل‌‌أنيستطيع‌‌حتىان‌المبدع‌كالرواية،
ولعل‌قوة‌،‌العناصر‌الفنية‌)......(‌‌ىحدإ‌الشخصية‌بوصفيا‌إظيارعممية‌‌يان ‌منفرد،‌لأ
الفني‌لشخصية‌قصصية‌لا‌تكون‌فقط‌في‌حياتيا‌المتدفقة‌النابضة‌داخل‌القصة‌‌الإبداع

 .4نفسيا‌في‌حياتيا‌خارج‌القصة"
‌ـ‌‌إن ‌والنفسية ‌الجسدية ‌الصفات ‌من ‌مجموعة "‌ :‌ ‌فيي ‌الاجتماع ‌عمم ‌في الشخصية

‌من‌ ‌الآخرون ‌يراىا ‌كما ‌متفاعمة ‌والعواطف، ‌والقيم ‌والتقاليد ‌ـوالعادات ‌ومكتسبة موروثة
‌.5التعامل‌مع‌الحياة‌"‌خلال

‌عر ف ‌عمى‌الش ‌‌بيساتر()‌كما "‌ ‌عمى‌عادات‌الشخص‌وسماتو‌‌أنياخصية: ‌يقوم تنظيم
‌.6وتنبثق‌من‌خلالو‌العوامل‌البيولوجية‌والاجتماعية‌والثقافية‌"

                                                           

.‌83وفن‌التعامل‌معيا،‌ص‌أمراضيا،‌أنواعيارياض،‌الشخصية‌سعد‌ 1 
.83مرجع‌نفسو،‌ص 2 

،‌8919)د.‌ط(،‌‌الإسكندريةعبد‌الرزاق‌جمبي،‌دراسات‌في‌المجتمع‌والثقافة‌والشخصية،‌دار‌المعرفة‌الجامعية،‌
.25ص 3 

لمطباعة‌العربية،‌السعودية‌‌نصر‌الد ين‌محمد،‌الشخصية‌في‌العمل‌الروائي،‌مجمة‌الفيصل،‌دار‌الفيصل‌الثقافية4
‌33،ص8910-،‌ماي27العدد

.80وفن‌التعامل‌معيا،‌ص‌إمراضيا،‌أنواعياسعد‌رياض،‌الشخصية‌ 5 
،‌8919ي،‌دراسات‌في‌المجتمع‌والثقافة‌والشخصية،‌دار‌المعرفة‌الجامعية،‌الاسكندرية،‌)د.‌ط(،‌عبد‌الرزاق‌جمب6

 .31ص
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‌الذي‌‌وعميو‌‌ ‌الاجتماعي ‌الوضع ‌ذلك ‌بو ‌يقصد ‌الروائية ‌لمشخصية ‌الاجتماعي فالبعد
‌أوة‌ين،‌وىل‌تعيش‌ىذه‌الشخصية‌في‌المدتعيشو‌الشخصية‌الروائية،‌من‌مستوى‌المعيشة

‌ ‌تنتمي ‌وىل ‌‌إلىالقرية؟ ‌غنية ‌‌أوطبقة ‌فقيرة؟ ‌شخصية‌، ‌ىو ‌ىل ‌المجتمع ‌في مكانتو
‌محبوبة‌ام‌مذمومة؟.

ل‌عن‌ىذا‌البعد،‌فيو‌يعتبر‌المرآة‌العاكسة‌لمحالة‌الاجتماعية‌لمبطل‌يقا‌أنىذا‌ما‌يمكن‌
‌او‌بمعنى‌آخر‌لمشخصية‌الروائية.

 البعد النفسي: 
يذىب‌عمماء‌النفس‌في‌تعريف‌الشخصية‌عمى‌وقف‌ماىيتيا‌السيكولوجية‌بأن يا:‌"تنظيم‌

عمى‌‌إليياالسموكية"‌فيم‌ينظرون‌‌الاتساقاتو‌جاىات‌والاستعدادات‌داخمي‌لمس مات‌والات ‌
‌‌ياأن ‌ ‌المفيوم، ‌من‌‌أوذلك د ‌موح  ‌كل ‌حيث‌ىو ‌من ‌الذي‌يصف‌الفرد ذلك‌الاصطلاح

معقدة‌التنظيم‌التي‌تميزه‌عن‌غيره‌من‌الناس‌وخاصة‌في‌‌الإدراكية‌السموكية‌و‌الأساليب
‌.1المواقف‌الاجتماعية

خصية‌حسب‌الخصائص‌المزاجية‌ش ‌فالبعد‌النفسي‌يتعم ق‌باختيار‌الأفعال‌الصادرة‌عن‌ال
خصية‌البطمة،‌وترتيبيا‌حسب‌تطو ر‌ليا،‌أو‌اختيار‌الحوافز‌الملائمة‌لمحالة‌المزاجية‌لمش ‌

‌.2ىذه‌الحالة
‌ ‌عر ف ‌‌حنا داوود زعزيوقد ‌تعريفا ‌المتكامل‌‌إجمالياالشخصية ‌التنظيم ‌ذلك ‌بأن يا "
ن‌من‌التفاعل‌الذي‌يتمي ‌‌الديناميكي ‌وتتكو  ‌الفرد، المستمر‌المتبادل‌بين‌المنظومات‌ز‌بو

‌والمق ‌والاجتماعية، ‌الديناميكيالنفسية ‌بالتنظيم ‌ت‌ىو‌صود ‌يكون‌أن ‌لا ‌الشخصية كوين
‌بل‌ ‌الفرد‌من‌خلال‌إثابتا، ‌الحكم‌عمى‌شخصية ن و‌يتغير‌ويتبد ل‌بمرور‌الوقت،‌ويمكننا

‌.3ملاحظة‌سموكو‌ومدى‌تأقممو‌مع‌موقف‌الحياة‌التي‌يتعر ض‌ليا

                                                           

.87،‌ص8991حاد‌كتاب‌العرب،‌إتالروائية‌الفمسطينية‌المعاصرة،‌‌،‌الشخصيةأيوبمحمد‌ 1 
.22،ص3001،‌القاىرة،‌8في‌الرواية‌المعاصرة،‌مكتبة‌الآداب،‌ط‌عبد‌الرحيم‌الكردي،‌السرد 2 

.87محمد‌أيوب،‌الشخصية‌الروائية‌الفمسطينية‌المعاصرة،‌ص 3 
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‌ ‌المنظومات‌ ألبرتأما ‌لتمك ‌نفس‌الفرد، ‌في ‌الديناميكي ‌التنظيم ‌ىي ‌"الشخصية فيقول:
‌أشكا ‌التي‌تحد د ‌النفسية ‌البيئةالجسمية ‌مع ‌لديو ويقول‌في‌مناسبة‌‌"،ل‌التكي ف‌الخاصة

‌الشخصية‌ىي‌تمك‌الصيغة‌التي‌يتطور‌"لاحقة‌ خص‌ليضمن‌بقاءه‌وسيادتو‌الش ‌‌إليياإن 
‌معاني‌عمم‌النفس‌تعقيدا‌وترك‌1وجوده"‌إطارضمن‌ با،‌وذلك‌لأن يا‌يفالشخصية‌"من‌أشد 

تشمل‌الصفات‌الجسمية‌والوجدانية‌والخمقية‌في‌حالة‌تفاعميا‌مع‌بعضيا‌البعض‌لشخص‌
‌.2معي ن،‌يعيش‌في‌بيئة‌اجتماعية‌معينة"

‌ ‌نظ‌:‌إذافالشخصية ‌الفرد ‌يميز ‌الصفات ‌من ‌متكامل ‌حين‌عام ‌والشخصية ‌غيره، ن
‌.القيام‌بفعل‌معين‌إلىتصر ف‌بناءا‌عمى‌حوافز‌تدفعيا‌تتصر ف،‌ت

‌:‌اإم ‌والحوافز‌‌
‌طريق‌إ - ‌عن ‌ويتحقق ‌والتواصل، ‌الحب ‌ىو ‌الأبرز ‌وشكميا ‌كالرغبة يجابية

‌صديق،‌والمشاركة‌تتحقق‌عن‌طريق‌المساعدة.‌إلىبمكونات‌الن فس‌‌الإفضاء
‌الإسرارسمبية،‌تتمثل‌في‌الكراىية،‌وتقابل‌الحب‌في‌الرغبة،‌والجير‌مقابل‌أو‌‌‌‌-‌

‌.3تقابل‌المساعدة‌في‌حافز‌المشاركة‌والإعاقةفي‌التواصل،‌
(‌ ‌النفساني ‌العالم ‌نجد ‌فرويدثم ‌وأبحاثو ‌دراساتو ‌خلال ‌من ‌توصل ‌الذي ‌من‌‌إلى( نوع

‌من ‌المختمفة ‌وشخصياتيم ‌الناس‌بطبائعيم، ‌فيو ‌حد د حيث‌الظروف‌السموكية‌‌التقسيم،
‌عمى‌خمسة‌ ‌التقسيم ‌احتوى‌ىذا ‌وقد ‌التي‌تستجيب‌ليا، ‌واختلاف‌مواقفيا التي‌تصدرىا

‌المجانين‌و ‌العصابيون، ‌بيؤلاء‌المجرمون‌السيكو‌‌أقسام:‌ىي‌الأصحاب، ‌ باتيون‌وقصد
‌ومنتي ‌الصنف‌من‌كوالقتمة ي‌الأعراض‌والى‌غير‌ذلك‌من‌الصفات‌التي‌تستوجب‌ىذا
‌ ‌في‌إلىالشخصيات، ‌الذين ‌‌جانب‌المعتوىين ‌نجد ‌كما ‌نقص، جانب‌ذلك‌‌إلىعقوليم

                                                           

.83رياض،‌الشخصية‌أنواعيا،‌أمراضيا،‌وفن‌التعامل‌معيا،‌ص‌سعيد 1 
.34،‌ص3001،‌الإسكندريةعبد‌المنعم‌الميلادي،‌الشخصية‌وسماتيا،‌مؤسسة‌شباب‌الجامعة،‌ 2 

.42يمنى‌العيد،‌تقنيات‌السرد‌الروائي،‌ص 3 
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آخر‌ومن‌‌إلى،‌تميزت‌بطبائع‌تختمف‌من‌نوع‌الأولىتقسيمات‌تعتبر‌تفريعات‌لمتقسيمات‌
‌.1الباراثوية،‌السمبية،‌واليامشية،‌والسوية....وغيرىا‌بينيا:‌الفصامية،‌والدورية،‌و

ناحية‌الدوافع‌الفكرية‌أو‌الناحية‌الوجدانية‌‌إلىماتيم‌اىتما‌و‌عمماء‌النفس‌جل ‌وج ‌‌وعميو‌فقد
اتساع‌‌إلىأدى‌في‌الحياة‌العقمية،‌وعنوا‌بدراسة‌الاضطرابات‌العقمية‌عناية‌ممحوظة‌مما‌

 اتساعا‌شاملا.‌الإنسانيةالمعرفة‌النفسية‌بيذه‌الناحية‌الطبيعية‌‌أفق

                                                           
فس،‌منشورات‌دار‌مصطفى‌غالب،‌في‌سبيل‌موسوعة‌نفسية،‌فصام‌الشخصية،‌الاضطرابات‌العقمية‌وعمم‌الن‌1

‌.87،51،‌ص‌1‌،8911اليلال،‌ط
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 ممخص الرواية 

  حكاية حنا يعقوب –رواية بمغراد 
 من جابر ربيع ينطمق. بمغرادى لإ نفييم يقرر  و درزياً  555 العثماني الوالي يعتقل

 عز عائمة في الخمسة الإخوة أحد( سميمان) عن يعفو الوالي ويجعل التاريخية الواقعة ىذه
ن م الناجي  للأخ بديل إيجاد إلى الجنود يضطر ثم.  والدىم  من شفاعة عل بناءً  الدين
 سميمان إلى يتحول إذ الضحية ىو ، المسيحي البيض بائع يعقوب حنا ويكون.  النفي
 . سنة عشرة اثنتي مدى عمى الدرزي الدين عز غفار

 بين التقريب في فعمو الحرية أيام تستطع لم ما الصعبة الظروف ىذه تفعل
 الأخ فعلا وكأنو واىتماما عناية حنا يولون الخمسة فالأخوة.  الدرزيو  المسيحي
 ىكذا عمى تحثيم التي الدرزية عقيدتيم من منطمق ذلك بأن أحيانا لنا ،يممحالسادس
 حين خصوصا البريء ىذا تجاه بالذنب إحساسيم بسبب ربما أو ، وتعامل تصرف
 يمارس.  استغلالو و لحنا لظمميم ثمن يابأنّ  رؤوسيم عمى تقع مصيبة كل بين يربطون

 والأسوار، الجدران بناء ، الطرق شق:  منيم المطموبة الشاقة الأعمال المحابيس مع
 .المحاصيل قطف

 السجون في الإنسانية غير الظروف بسبب عاما عشر اثني خلال عددىم يتناقص
     أثناء العشوائي لمقصف تعرضيم إلى إضافة الشديد، البرد و المعدية والأمراض
 المحابيس عدد يبدأ . الطرق قطّاع يد عمى تنقميم أثناء بعضيم وموت المعارك،
 حج بقافمة المحاق و الفرار من يتمكن إذ الوحيد الناجي حنا سوى يتبقى لا حتى بالتناقص

 المساء عتمة في و أخيرا و ثم  « جبمكم إلى كفشخة ىنا ومن » بدمشق ستمر والتي
 شيق. بكى و وابنتو زوجتو حضن" " البيت في أنا ، ىيلانة ىذه: " مرتعدا بيروت يصل
 1".باليواء رئتيو وملأ

                                                           
 .235الرواية : ص  - 1
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جسم نفسا تميق  بين الجسد والروح "والله تعالى أعطى كلّ  وثيقة ىي العلاقة
دراسة النفس  ولا يصحّ  ة والضعف"القوّ  و قص ،ذي خمقو فيو من الكمال والنّ باستعداده الّ 
الجسدي في الغالب د من سلامة الوضع أكّ رىا بالمحيط وتأثيرىا عميو دون التّ البشرية وتأثّ 

وفي ذلك كثير من -وكيفية تأثيره عمى تراكم الوعي باعتبار أن المعنوي انعكاس لممادي
ر الجسد وذلك فس وتأثّ ر النّ الأحيان يصعب التفريق بين تأثير النفس وتأثير الجسد وتأثّ 

 1لأنيما يختمطان ويتبادلان التأثير.

 البعد الفيزيولوجي: -1

ق تي تتعمّ فات الجسمانية الّ البعد الجسمي أو ما يعرف بالصّ اب بإظيار الكتّ  ييتمّ 
الطول  :ثخصية البطمة من الخارج من حيفيرسم أوصاف الشّ  بشخصيتو البطمة ،
 وبروز أنفو وصغره . أو استطالتو، وجوالواستدارة ،  قبحوالقصر والحسن وال

 وونظافتو أره وبشرتو ولون عينيو كما يصفو من حيث بدانتو أو نحافتو ولون شع
 .أكانت جديدة أو قديمة سو سواءً بكما يصف طريقة ل قذارتو ورائحتو الطيبة أو الكريية ،

 وعادة ما نجد ىذا الوصف في بداية الرواية .

ربيع جابر مع بطمو حنا حكاية حنا يعقوب" -ىذا ما قام بو كاتب رواية "دروز بمغراد     
قولو :"ووجود الرجل المتوسط القامة وصفو وصفا قصيرا دون أن يطيل بحيث يعقوب 

 2الأسود الشعر والعينين بائع البيض ..." الحنطي الوجو،

ا يعقوب رجل في مقتبل العمر لم يتجاوز الرابعة والعشرين سنة من البطل حنّ  إنّ 
ين كان و الوجو ،لو شعر أسود وعيين سوداعمره فيو ذلك الرجل المتوسط القامة الحنطي 

                                                           
.المؤسسة الفمسطينية للإرشاد 2551-1967الفمسطيني فايز أبو شمالة ،السجن في الشعر  1

 .31،ص1،2553،ط2،ج1ي،جمالقو 
11،ص -حكاية حنا يعقوب –ربيع جابر ، رواية دروز بمغراد   2 
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بالعرق  ا في المساء مبمولارجع حنّ  صباح لمعمل ويعود بعد ذلك مبمولا بالعرق " يخرج كلّ 
 1أ"فأخبرىا أن البوارج تسد المر  وبينما يغتسل وىي تسكب لو ما،

شاط والحركة يجوب مزارع المصيطبة عممو كثيرا ،كثير النّ  كان رجلا شغوفا يحبّ 
 ي مرفأ بيروتالأشرفية ليشتري البيض ويذىب بو ليبيعو ف والرأس و

 "و ىذا واضح في قول الكاتب: المزاح.كثير  ،الوجوضاحك  الصدر،كان منشرح  
ضحك كما يفعل في كل   رأيت في المنام أن السمة وقعت والبيضاء تكسرت ، قالت لو :

ذا انكسر  مرة تقول فييا "البيضات "بدلا من "البيض" وقال ليا لا تقمقي والبيض سمقتو وا 
باح وعندما رفع عمى عكسيا كان منشرحا ضاحك الوجو في ذلك الصّ  صار تقشيره أسيل

  ب منو إلييا وطمرار الطيّ خنصره الطويل خصمة شعر عن وجييا سرى التيّ  بظفر
 2سواسيا."و 

باح عمى المشي بخطى متسارعة ومراقبة القباقيب عتاد أثناء ذىابو إلى العمل في الصّ إ-
عينو مستنشقا الرائحة الكريية "رد الشتيمة ىمسا الخشب والمداسات الجمد السخيان بطرف 

 3وأسرع يقطع البقعة المتقعرة حيث الرائحة لا تطاق"

بما سيحدث مثمما كان يحس بأنو سيبيع كل ما في  مع ،شديد الانتباه يحسّ كان قوي السّ 
 إلى البيت عمى غرار العادة . الظييرةالسمتين من بيض ويعود قبل 

ز عمى لا، حيث ركّ لبطل روايتو حنا يعقوب وصفا دقيقا ومفصّ كان وصف ربيع جابر 
ك حرّ  عظمات عصفور ثمّ  و يمصّ أصابعو كأنّ  صف بيا "مصّ تي يتّ التفاصيل الّ  أدقّ 

سم ،بينما يمسح يده عمى قميصو فا سقف حمقو وجوانب فمو من أثر البيض الدّ لسانو منظّ 

                                                           

.13المصدر ،ص  1 
.13المصدر ،ص  2 
.21المصدر ،ص  3 
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حرا ليس  فقد كان رجلاً   1جر"ارتجف البحر وارتطمت المراكب الصغيرة بالسمسول الح
 دائم التجوال بسمتين.،  لديو مكان معين يبيع فيو

بيروت في  مرفأمى بيا البطل قبل وقوع مصيبتو في ىذه المواصفات كان يتحّ كلّ       
ين يعانون الرعب في أوصالو برؤية الجبمي في اليوم الذي دبّ  ، ومالمشؤ ذلك اليوم 

من ىنا بدأ . يحرك ساقيو لكن الذعر شل أطرافو حيث حاول أن ويعاممون بطريقة بشعة 
ض ذي تعرّ فالموقف الّ . فاتو ومعاممتو ر في ملامحو وتصرّ ل إلى داخمو ليِؤثّ الخوف يتسمّ 
تيا التي تشوي رقبتو كما أفقده القدرة عمى الكلام "حين مس وأشعّ عور بالشّ لو أفقده الشّ 

ة ،أدرك أن البمل الحارق المباغت بين فخذيو لاحظ فرقا ظاىرا عمى وجوه غامضة قريب
 2ليس عرقا"

من ىنا بدأت تتغير حالتو النفسية مؤثرة عمى ملامحو الجسدية ،فبعد أن كان حرا طميقا 
طاقية مبتمة بالعرق حالو  وبالحبال عمى معصمية يضع عمى رأسأصبح مقيدا مشدودا 

بعد أن كان  م الشديد في مفاصمو ،يمزقو الأل حال المحابيس الدروز الذين انظم إلييم ،
 حتى انو لم يعد يميز بين الوجوه أو يعرفيا بسبب ىذا الألم.؛ بصحة جيدة 

ذي تمقاه :فم رب الّ لقد أصبح  عبدا مربوطا بحبل لا يممك القدرة عمى الحراك بسبب الضّ 
كتف رة تتساقط من فمو بالإضافة إلى رب وقطع أسنان مكسّ من كثرة الضّ  ينزف بالدماء 

ذي يحدث شيء ما غريب حدث بين لحظة وضحاىا ،لم يفيم من الّ  مخموع من جذعو ،
 نفيو بعيدا عن أىمو .ة ممكو جعمتو يفقد وعيو طوال رحمدىشة كبيرة وحيرة تت

الأكف لعدم قدرتو عمى المشي بعد أن كان يجوب شواطئ عمى صار كالميت يرفع 
لم يبقى فيو سوى النظر السميم فكان  بيروت عمى قدميو طوال النيار دون أن يعتب ،

                                                           

 1 .22المصدر ، ص 
.25المصدر ،ص 2 
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أصبح "ا ، كان نقيً  أنفبعد  حتى ىواءه الذي يتنفسو تغير ، ، يحدق بكل شيء يمر بو
 1يشم رائحة التوابل الباقية من رحلات سابقة"

ا في في فمو حتى صار مثل حيوان عجيب ،اختار وكرً  مولسانو تضخّ ، م وجيو تورّ "
اصت الأضراس في النيرة غوك قطعة خبز: انزلق فكو و ميحاول عبثا أن . أغرب الأمكنة 

 .2" قماشة مبمولة تقطر عمى شفتيو منعت عنو الموت عطشاً  ، الطرية

م مكسور فو  ، م الوجوا يعقوب من شخص ذو ملامح عادية إلى شخص متورّ ل حنّ تحوّ 
يزعق ة وجعيا من شدّ  ةوركبتو ممتوي لا يستطيع حتى أن يأكل ، بوسطو لسان متضخم ،

 من جديد. ألموصارت مربوطة كي لا ت ألما ،

يمبس ثيابا بالية رثة ،عمى  رقبتو ينمو شعرا بالعفن  لقد أصبح كرييا ورائحتو نتنة ،
رة وانتظر دوره وىو يتموى مثل عجل وحشرات تزحف عمى جسمو "مع ىذا زحف إلى الجو 

        خ الصندوق ومؤخرتو لال ولطّ ائل الكثيف الحار من دبره كالشّ ق السّ تدفّ . مريض 
و بسبب الألم الذي لا يحتمل وىو يعود إلى مكانو جمس عمى جنب بكى ، وطرطش كاحميو
 3وضع خده عمى ذراعيو وظل ييتز حتى أخذه النوم "–ثم أسند ظيره 

وأصبح لونيا أزرقا  ،قدميولقد عانى حنا يعقوب من قسوة البرد شتاءا حتى تورمت أصابع 
ارة الشمس" حتى سار مباعدا بين ساقيو ،فالاحتكاك المتواصل شوى الجمد ومن حر  قاتما ،

كما عانى من شدة الجوع والعطش والقير والذل حتى أصبح شخصا آخر  .4بين فخذيو"
 حيث وصفو ربيع جابر بأنو:

                                                           

.34المصدر،ص 1 
.34المصدر،ص 2 
.43المصدر،ص 3 
.97المصدر ،ص 4 



  حكاية حنا يعقوب  تشكيل البطل في رواية دروز بمغراد   الفصل الثالث :           
 

 
46 

نظرتو زرقاء قريبة  أبيض الشعر ،فاقد المون حرفت جبيتو تجاعيد، رجلا شبييا بالقتمى،
 ممتورّ  أبيض المحية، ق الفم،مشقّ  و فقد أسنانو ،وجنتاه غارتا كأنّ  و ، ابيتر في وجو مجعد 

."الميالي الجميدية كسرت  ولا من أين أتى لا أحد يعرف من ىو، ، كان بلا اسم ، القدمين
 1تشقق فمو." ، جمده احترق ، تبقى من أضافره ما

لبطمو حنا يعقوب في روايتو ف ربيع جابر وصْ  ومما يجدر الإشارة إليو في الأخير أنّ 
ما ىو إلا نموذج عاشو الكثير من الناس فقد كانت –حكاية حنا يعقوب -"دروز بمغراد"

تعاني الاضطراب والقمق من جراء المعاناة  اللاتوازن ، و تعيش في حالة اللااستقرار
 ليا دائما. ةالملازم

 : البعد الاجتماعي -2
اجتماعية معيّنة، والوضع  طبقة ي انتماءىا لخصية فل  البعد الاجتماعي لمشّ يتمثّ 

     يكون ليا أثر في حياتو أنتي يمكن ظروفيا الّ  وكلّ  خصيةالذي تعيشو ىذه الشّ 
وبيئتو، فقد اعتمد الكاتب ربيع جابر توظيف شخصية حنّا يعقوب بأسموب مميز يتماشى 

قارئ لروايتو يتعاطف معو ومع وضعو المؤلم حيث وصفو  مع روايتو، بحيث يجعل كلّ 
                  بأنو رجل مسيحي من بيروت، لو بيت بسيط يقع عمى حائط كنيسة 

د موتو، والذي مارالياس، الكاثوليك، بناه عمى قطعة ارض مربّعة ورثيا عن والده بع
مق م اليواء الطّ مس ويشّ يعيش تحت أشعة الشّ  أنلو  أرادأختيو،  ياشتراىا لو من مير 

ويسمع ثرثرة البشر، عمى عكس الحياة التي كان يعيشيا ىو حيث كان يعمل في بيت 
الفحم الحجري ولم يفتقده ار في الحمام العمومي حتى أنو مات راقدًا بين أكوام الحطب و النّ 

 برد الماء. إلى أن أحد 
وىذا واضح في قول الكاتب:  امّو ماتت وىو صغير، وجده والده يرضع ثدييا وىي ميتة، 

 "وأمّك. ") 
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ماتت وأنا صغير ارضع، كنت وحدي معيا في البيت وحين رجع ابي في الميل وجدني "
 .1("ما زلت ارضع ثدييا وىي ميتة 

مو عميو لقد عاش طفولتو في تعمم مينة العطارة، لكنو لم يفمح في تعمّميا، بسبب قسوة معمّ 
،  فمرض بسبب رائحة الخشب ، والتي بجية البوايضعو في سوق  أنثم حاول والده 

 و تعمّم المصمحة وبقي يمارسيا حتى مات والده.أنّ  إلاّ طوقتو لسنة كاممة، رغم ىذا كمو 
جاج البيّاض ودبّر السمّة، لبيع البيض وجنى جيمو ثم اشترى الدّ  أبناءبنى بيتو كغيره من 

 المال لمعيش.
و كل عى بربارة، عاشا عيشة ميسورة الحال، كان يتوجّ تزوج بييلانة، وانجبا طفمة جميمة تد

ت في المساء،" رجع حنّا في البي إلى، ثم يعود  جمع البيض ليبيعو في المرفأ إلىصباح 
 .2البوارج تسد المرفأ" أنء مبمولًا بالعرق وبينما يغتسل وىي تسكب لو ماءا اخبرىا المسا

كان ميسور في أبيى حمة ليا ؛ فيعقوب قبل وقوع المصيبة، ابرز ربيع جابر صورة حنّا 
عكس ذلك.  أناس طيبون و افيو أناس،يعيش في مجتمع متوسط  الحال يعيش يومو ليومو

 أصبح الأخيرةدجاجو، لكن في الآونة  يا من قنّ عمة البيض التي يجيجني قوتو من سمّ 
المزارع لكي يجمع اكبر عدد ممكن من البيض ويبيعو ليعود قبل الظييرة عمى  إلىيخرج 

 التي جرت في ذلك الوقت. الأىميةوىذا كمّو بسبب الحرب   ، خلاف العادة
ىذا كمو كان قبل ذلك اليوم المشؤوم المصاحب بالكثير من الحظّ العاثر، ىذا اليوم      

لأشياء، فقد انقمبت حياتو رأسا عمى عقب، ما ا أسوء إلىالذي تحوّل فيو كل شيء جميل 
لو  تبحأص، أخرىزوجة ب  مرتبط آخر سمااجعل منو شخصًا آخر يحمل  اً يوم إلاّ ىو  

وأبوه شيخ كبير لا يزال عمى قيد الحياة، أصبح مجرمًا متّيما  إخوةعائمة جديدة وسبعة 
م بأربعة عشر دعوى تيم ين،الدّ  عزّ  صبح اسمو سميمان غفّارأ .بجرائم لم يفعميا مطمقا
 من ىذه الأمور. كان يعيش في مجتمع خالي أنقتل وحرج وحرق، بعد 
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حياة سميمان  غفار عزّ الدين المتيم بجرائم القتل  إلىمن ىنّا  تحولت حياة حنّا يعقوب 
عيشة مميئة بالإىانات  إلىوالحرق والنيب والسرقة، كما تحوّلت عيشتو من عيشة ىنية 
مجتمع فوضوي يغمره    إلىوالسب والشتم، تحوّل مجتمعو من مجتمع ىادئ وآمن 

تعرّض   أنبَعْدَ ؛ الخوف، حيث أصبح يعيش داخل زنزانة مظممة لا يعرف فييا احد 
، كما  و يمضي معاىدة بينو وبينيمالم وكأنّ للإرغام عمى العيش في ىذا المجتمع الظّ 

، ويظير ىذا جميِّا في قول الكاتب: "لم يفيم كيف صار في  ىانةالإ و تعرّض لمضرب
             بالمسامير أطرافوكأنيم  دقوا   الأرض إلىلحظة مطروحا عمى ظيره مثبتا 

حرق فمو وحتى بعد رؤية السكين لم يستوعب، كان الضابط أ ععمى  صميب، ألم فضي
يفتح فمو ويمد لسانو، مال  أن أمره بالعربية ويضربو بقبضة الخنجر لا بشفرتو، ثم  كمّمو 

 .1لا يقطعوا لسانو"كي بسرعة ) قبمت قبمت( واقفل فمو ل بوجيو وقال
ا يصل ميناء عكّ  أنبمدتو بمجرّد  إلىو سيعود ا زَعْمًا بأنّ عكّ  إلىمن بيروت  ونفي

العالم:  أنحاءمن شتى ، لا يعرفيم  أناسالعيش مع  إلىبو  أدىمثمما وعده الضابط 
 ن.ي، ومقدونيألبان ، وأتراك و  بمغاريين

       الذي آلة إليو  يمع ىذا الوضع المزر  الأمرلم يتأقمم حنّا يعقوب في بداية 
، يقول الكاتب: "بعد  الوضعىذا يبحث عن طريق لمتخمص من  أصبححتى أنو   نفسو،
يفيم ، ثم رزق العينين ينحني عميو ويقول شيئا، في البدء لم أجلا  شديد الشقرة ر  أىذلك ر 

فاء ذىنو، لن الإدراك واستعاد ص إليويبتعد، رجع  الأجنبي، بينما الرجل  واحدة ةدفع،
 .2، القنصل الفر نساوي" جل قد ينقذهوحده ىذا الرّ  :تسنح لو فرصة ثانية

ىذه المغامرة  يخوض أنىذه المحاولات لم تجدى نفعا، فقد كان مكتوب لو  لكن كلّ 
 .ويعيش الحياة التي حكم عميو العيش فييا الصعبة
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 الأشخاصمع قرار النفي الذي صدر بحقو، بدأ حنا يعقوب رحمتو مع الكثير من 
ستطول عالم مجيول، لم يعمم احد من بينيم ماذا يوجد ىناك؟ وىل  إلىالذين تم  نفييم 
الذين بقوا من   أىالييم؟ ثم كيف سيعيشون؟ كما شغل باليم أوطانيمفترة غيابيم عن 

 وراءىم: ماذا سيحلّ بيم؟.
كان ىذا حاليم وحال حنّا يعقوب الذي كان يفكر في زوجتو ىيلانة وابنتو بربارة: " من 

يغرق رموه في البحر مربوط اليدين  إذا؟ الآنقدمو العالقة؟ ماذا يفعمون  صخمّ 
 .1ويموت؟"

      كان حرِّا طميقا يعمل من اجل كسب أنفبعد  ،وخوفيعيش حالة ىمع  الآنفيو 
تقدر  ألاسجينا مقيدا لا يستطيع حتى أن يشرب قطرة ماء: "قال الصوت  أصبح ، قوتو
 . 2مربوط" أنا"تغسل وجيل؟ أجابو حنّا:  أن

داخل قبو غربوه عن وطنو ونقموه إلى مكان لا يعرفو ، أبعدوه عن بيتو ليضعوه 
وضعوا فيو سبعين درزيا ، لا  الظلام ، يتسع لعشرة محابيس ، و ىم تحت الأرض شديد

خلاص ، ويسكن مع بعد أ ؛يعرف أحدا منيم بعد ن كان يعيش في بيت بناه بكل محبة وا 
 أناس يعرفيم ويحبيم .

والظمم جراء التعسف  بالإىانةكل ىذه الأحداث أنشأت بداخل حنا يعقوب شعورا 
والاستبدال الذي تعرضوا لو ، وتعرضو لمشفقة من قبل محابيس معو جعمو يحس بالظمم 
        وأن الله غير عادل في حكمو عميو : " مكتوب لي في الموح المحفوظ أنني أطمر

ض الغريبة ؟ " ثم إن شيئا ما كان يشجعو عمى الصبر حيا ، حبيسا بلا جرم في ىذه الأر 
 3والتحمل صوت والده في الظلام " اصبر يا حنا " 
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م بدأ حنا يعقوب حياتو الجديدة وسط مجتمع غريب عنو ، إلا أنو اطمأن بعد أن سمعي
عذيب ، وضعوه في مكان تخمو التّ  أنواع حنا يعقوب أشدّ  يتحدثون بمغة يفيميا ، لقد عانى

الحياة ويستحيل العيش فيو ، حيث كان ينام جائعا لأيام وليالي ، كما أن العطش منو 
وفي ىذا يصف الكاتب ذلك  واليواء القميل يطفئو مثل شمعة ، الشديد كاد أن يقتمو ،

مل يرعى القالزمن ، ضائعين لا يعرفون المكان بقولو : " الظلام والقمل والجوع ، كانوا 
شعرىم ولحاىم وأبدانيم ، وكمما قتموا فوجا يفقس من البيوض فوج جديد ، لكن أصعب من 

سبعة لا يكفييم  !العتم وعقص القمل كان الجوع . سطل خبز وسطل شوربة لمقبو كمو 
 1عندما بدأ الإسيال يحصدىم أيقنوا أنيم في جينم "  !ا وىم سبعون ىذا طعامً 

م ، فبدأ عددىم يتناقص يوما بعد يوم بسبب الإىمال وقمة لقد كان المرض رفيقيم الدائ 
النظافة ، لم يجد شيئا يحتمي بو من شدة البرد فكثيرا ما ينام عمى صوت اصطكاك 

 أسنانو .

انة الموحشة التي يكبر القيد فييا مع ضيق المساحة ، لتضيف الرطوبة وصف حسي لمزنز 
اب المنصب عمى رؤوس الدروز مما يعني والعفن المطبق عمى الأنفاس أبعادا جديدة لمعذ

 سكون الموت وانعدام الحياة .

        وىم  أمواتالكن سرعان ما تحسن وضعيم عمى ما كان عميو ، فبعد أن كانوا 
ومن القرف الذي  مأحياء ، وجدوا من يمتفت الييم ويشفق عمييم ويخرجيم من عزلتي

 ساتين .فيو ، حيث أخرجيم الباشا لمعمل في الب  يعيشون

كان ىذا القرار بمثابة أمل يبث فييم الحياة من جديد ويطمئنيم بأن ىناك من يشعر بيم 
ويعمم بألميم ، تحسن مستوى معيشتيم بعد أن كانوا بلا مأوى وبلا أكل وشرب وبلا ألبسة 

" سمح ليم بتحويل الزرائب التي رمموىا إلى بيوت ية و أفرشة ، إذ يقول ربيع جابر وأغط
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يشبو البيوت وراء الزرائب كوموا حطبا ، في الزاوية عند البركة زرعوا خمس أو ما 
الشمس ، اخرجوا    غرسات توت ، فتحوا كوى في حيطان الزرائب كي تدخل أشعة 

حدلوه عمى مدى أيام ورطبوه حتى صار كالبلاط  القش الذي تعفن وفرشوا الأرض طينا و
 .1لبلاد البعيدة"...وصمتيم ملابس وأحذية وأدوات طعام من ا

ساعده اليواء النقي عمى  والحقول،أصبح حنا يعقوب يخرج كل صباح لمعمل في البساتين 
ويعود بعد ذلك مع بقية الدروز إلى بيوتيم ليجدوا وجبة  ، ن صار يختنقلتحسن بعد أا

  عميق.ساخنة يأكمونيا ويغوصون في نوم 

تأثر كثيرا بالحروب التي عاشيا ، ومشاىد القتل الشنيعة التي رآىا ، والظمم الذي ألم بو 
بدون ذنب ، ومعرفة أىمو بأنو مات وىو لا يزال عمى قيد الحياة ، تعرض إلى كثير من 

كثيرا ولا يذكره أحد ، عانى أحد المواقف المؤلمة التي جعمتو يعيش حياة يائسة لا يعمم بو 
ص الذين حولو لاختلاف لغتيم وطريقة تفكيرىم وحكميم ، كاد أن يفقد يده مع الأشخا

 بسبب بيضة سرقيا ليسد جوعو الشديد .

في حبس بريشتينا عاش تحت الأرض سنتين وفوق الأرض ثلاث سنوات ، كان بلا اسم 
لا أحد يعرف من ىو ولا من أين أتى ، نسي ذات مرة في قبو فارغ وأوشك عمى الموت 

 جوعا لولا الصدقة : حارس يعبر الدىميز قفوا كي يقاوم البرد سمع أنينو في الظلام " 

ما دام بعيدا عن بيتو وأىمو وزوجتو وابنتو ، فإحساسو لم تنتو مأساة حنا يعقوب بعده 
بالموت لم يفارقو دقيقة واحدة وشعوره بأنو سيبقى رىن الاعتقال قائم ، فقد عاش في 

ىانة الإ مجتمع يسوده الظمم ، لا يعرف سوى الضرب ، ويتكمم لغة السب والشتم و
منو  أرىقت كاىمو وجعمت واجبات معبودة وسياسة تعسفية بالإضافة إلى حقوق منيوكة و
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يخا وىو في ش .ياب دام أكثر من إحدى عشرة سنةد غشخصا آخر ليعود إلى أىمو بع
 ريعان شبابو .

 لبعد النفسي: ا -3
العقمي والانفعالي ن فسي الجانبين عمماء النّفس يعنون بالبعد النّ أّ كما ذكرنا سابقا ب

لمشخصية، حيث أصبح في الآونة الأخيرة اىتماميم بالجانب النفسي يفوق  1الوجداني
يصوّر نفسية  أنالاجتماعي، وقد استطاع ربيع جابر  أواىتماميم بالجانب الجسمي 

 بيا من كل جوانبيا، ولرصد كل ما يتمّق بيا. الإحاطة البطمة حنا يعقوب و
 أنّ " نجد  -حكاية حنّا يعقوب -عند قراءتنا رواية " درور بمغراد الأولىفمن الوىمة 

يصوّر لنا و بوضوح حالة حنّا  أنفسي يتجمى بوضوح، وذلك بأَنْ استطاع الجانب النّ 
عب ر وىذا واضح في قولو: " ال، انت تُحْتَضر جراء خوفيا ورعبيايعقوب النفسية التي ك

، كما  مد كما يحدث في الكوابيستجأ .جسميحدّ السّيف، عرق باردٌ يبل يخترق عقمي ك
ما رفا  -عمى الرمل الرطب إخوتوفي المحظة التي تسبق فرقة البواريد وسقوط قاسم مع 

 . 2أنّي، قد لا أخرج من ىنا"
 ربيع جابر روايتو بوصف الحالة النفسية المزرية التي يعاني منيا البطل  ألقد ابتد

ر، والأفكار السّيئة التي رحمتو المؤلمة البشعة وسجنو مكان شخص آخ أثناءحنا يعقوب( )
روف المرتبطة بالواقع المرير الذي كان يعيشو في بلاد غير بلاده نقو جراء الظّ خكانت ت

     اثني عشرة أو حوالي احدى عشر شنة  إلىالوراء  إلى ومكان غير مكانو، ثم عاد
ب قبل وقوع المصيبة عميو مما ىي عميو في سنة، حيث بدأ يصف لنا حالة حنّا يعقو 

انشراح وطمأنينة وراحة بال، وىذا واضح في قولو: "عمى عكسيا كان منشرحا، ضاحك 
، لقد كان مطمئناً مرتاح البال رغم ما كان يدور حولو في 3الوجو في ذلك الصباح الأخير"

                                                           

.23، ص1999عبد الله خمّار، تقنيات السرد في الرواية " الشخصية"، دار الكتاب العربي،   1 
.9ص المصدر،   2 
.13المصدر، ص  3 
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أىمية وقعت في الجبل تمك الفترة بسبب كثرة العساكر والغرباء في البمد، بالإضافة حرب 
 يلانة.ىلم يكن يأثر فيو مقارنة بزوجتو  ، ىذا الواقع الذي يظل موطنو بيروت

القبض عميو من  إلىولو ضبو ف أدىل المظموم الذي جالبطل حنّا يعقوب ذلك الر  كان
عكّا، ىذا الشيء جعل منو شخصية متوترة وقمقو، لا تعرف  إلىطرف الجنود وترحيمو 

في قول الكاتب:  وىذا واضح الأوقاتعب في  سائر الاطمئنان، كثيرة الخوف يتممّكيا الرّ 
صالو برؤية الجبميين أو البيت، دبّ الرعب في  إلىيستدير وىرب  أن أراد"بائع البيض 

ساقيو يحرك  أنافة  البحر، حاول ىكذا، مربوطين بحبل كالحيوانات، وراكعين عمى ح
 .1فتت صوبو رؤوس ثم رأى جنودًا يقتربون منو"تلإلكنّ الذعر شلّ أطرافو، 

كو ديد الذي تممّ ره، والخوف الشّ من ىنا تبدأ مأساة حنا  يعقوب وتقمّب مزاجو وتعكّ 
راحة والحزن والكأبة الظاىرين عمى وجيو خلال رحمتو، لم يعرف السكينة والطمأنينة ولا 

يد   توطأع"  بال طوال رحمتو التي دامت اكثر من احدى عشر سنة وذلك بدأ منذ أن:
بدأ يتعرّض لمسبب والشتم والضرب  أن، ومنذ 2نحيمة طاقية درزية كي  يمبسيا عمى رأسو"

ىذا الرعب  أن، كما 3)قيّدوه وشدّوا الجبل حتى خرج الدم من معصميو( أنمنذ  ،ىانةالإ و
الحالات فجأة وبدون  أسوء إلىوالخوف والحزن ليس بالأمر الغريب لأنّ حالتو تحوّلت 

 .مقدّمات 
(، وجد نفسو في متاىة الضياع  في زوجتو ) الرب يرحم يطمئنكان  أنبعد 

 ستيقظ منو.ي أنريد ية الخروج منيا، كما لو أنو حمم و ودوامة من الأحداث لا يعرف كيفي
و موجود من أنّ يعمم الذي بدأ مشواره الصعب مكان شخص آخر لا يعرفو، ولم حنا يعقوب 

ريق وألم الضّرب أبشع أنواع العذاب وأشدّىا قسوة، تحمّل مآسي الطّ  إلىالأساس، تعرّض 
الشديد، خوفا من أن يخسر حياتو وىو ما زال في ريعان شبابو: " حين اقتراب أحد 

                                                           

.23المصدر، ص  1 
.24المصدر، ص   2 

.25المصدر، ص 3 
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، عاش تحت وطأت 1القبو" إلىه لا يردّ ئلآخرين لمل عمى ألمو، وسار مثل االحراس تحا
تو وفي حارتو وكأنو ذكرياتو مع زوجتو وابن ىو شيء سو التّعذيب داخل قبو لا يرى في

ما بعد ولزوجتو وابنتو المتين يا حدث لو من ظمم، وما سيحدث لو فأعمى، دائم التفكير فيم
 تركيما دون أن يودعيما.

حتى كاد يضن أنو جنّ، كان ،  شديد واضطرابحنا يعقوب توتر دائم عانى منو 
     عذيب الذي خضعوالتّ ع ني من اضطرابات نفسية جراء القمشخصية غير سوية تعا

، وىذا عب المستمرّ والتّ  لعطشاشدّة سوء التغذية و  إلى، وذلك راجع  وأمراض عديدة لو،
 تو.ما يؤثر عمى صحّ 

من أن يموت بعيدًا عن بيتو وعن أىمو ام خوفا نخاف من أن يوفو دائم الوجود، يخكان 
 .بّ يخاف أن يعصي ليم أمرا كي لا يتعرض لمضرب والشتم والسّ 

 أثناء رحمتو الكئيبة.حدثت كل ىذه المشاىد الرىيبة التي كان يعيشيا 
الظمم ممارسة ثم  .وطنالخارج قصة تعنونت بالنّفي لقد عاش حنا يعقوب أغرب 

عمى  ةذيب والقمع مما خمفت  آثارا سمبيعىانة وشتى أنواع التّ الإ والاستبداد والقير والذل و
، ذو جسم منيوك  ، يخشى كل من حولو حالتو النفسية فجعمت منو إنسانا خائفا مرعُوبا

بيا  وعقل مشمول عن التفكير، شخص لا يحمل بداخمو سوى  الذكريات المؤلمة التي مرّ 
بيتو وزوجتو سالما جعمت  إلىودة شخص فقد أمل الع .طوال إحدى عشرة سنة أو أكثر

 لا  يعرف كيفية الخروج منيا. ةاىتمن حياتو م
عميو ىي بمثابة ىدية من الله  كل دقيقة تمرّ  كان دائم التفكير بالموت، معتبرا بأنّ 

كو قبل أن تفرج من الله ويبعث ليم راسم كان يتممّ  الإحساس كل ىذا الشعور و .تعالى
باشا الذي كان وعدىم بتخفيف الحكم عمييم واطلاق سراحيم وتحريرىم من العبودية" 

                                                           

. 13المصدر ، ص 1 
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وعدىم راسم باشا  اذا أخمصوا في خدمة الدولة العمية أن يتوسط ليم في اسطنبول 
 .1أربعة سنوات" إلىلتقصير مدة النفي 

تتحسن، إذ أصبح لديو أمل جديد لمعودة إلى من ىنا بدأت حالتو النفسية تتغير و 
دياره والرجوع إلى ممارسة حياتو اليومية العادية التي كان يعيشيا في الزمن الماضي أي 

وصفو الكاتب بقولو: " شعر أنو يطير أعمى فأعمى، كأنو  إذعشرة سنة   إحدىقبل 
 أنو يولد من جديد لكنوكسكران كأنو ملأ جوفو نبيذا"، بدت عميو علامات الفرج والسعادة 

ك الوعد وذلك الأمر، لعمو أنو قد مرّ بظروف أكبر لتنسيو ذل إلا بيذا الخبر،  وتسعادرغم 
 ويشب

مطار أو طائرة في مرفأ، حيث بدأ عدد أصدقائو يتناقص تحت طمقات انتظار باخرة  في 
   عب والقمق بداخمو: " حنا ظل يصرخ حتى فقد عودة الرّ  إلىالرصاص مما أدى 

صوابو، اىتزت حفرتو وارتطم بو ثقل من الخمف، شعر بسمسمة ظيره تنكسر،لم تنكسر، لم 
يغطّي ساحة  مساءما البين، غاص في الرمل الرطب و مفمن  الأخيرةتخرج الصرخة 

 .2المذبحة"
 أمامالأربعة  إخوتوعاش حالة ىمع وخوف جراء المشاىد التي شاىدىا، فقد مات 

عينيو: " لم يبق من وجو قاسم أثر، نقره الرّصاص ومزّقو وعفّره بالرّمل، صار كتمة لحم 
د أثرّت كل ىذه المشاى .3نازفة، انتفض جسمو مرتين، مثل ثور ذبحو جزار بارع، ثم ىمد"

حنّا، فقد ازدادت سوءا بعد أن بدأت تتحسّن، إلا أنو لم يستسمم  تأثيرًا سمبيًا في نفسيت
ىذه الحال فقد عمل جاىدًا  عمى مواصمة مسيرتو والحفاظ عمى   البقاء عمى لمموت أو

      بسبب حريق شبّ في قمعة ، أىمو وبمده حتى وصل ذلك اليوم إلىحياتو لمعودة 

                                                           

.46المصدر، ص 1 
.78المصدر، ص 2 
.177المصدر، ص 3 
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القوة والتشبث بأمل جديد، متخميا عن  إعطاءبمغراد، ىذه الأخيرة التي كانت السبب في 
 خوفو والرعب الذي كان بداخمو.

يتوقف  أنأراد ىاربا من دون توقف وصوت بداخمو يقول لو:" اركض"، كمما فرّ 
أبعد نقطة عن القمعة خوفا من  إلىقسطا من الراحة ، لأنّيا الطريقة الوحيدة لموصول 

 القبو المظمم. إلىرجوعو 
و إرادتو  مو كبيرم، حيث ظل أ بمده وأىمو إلىظل يمشي بعد فراره ساعيا لموصول 

ي ذلك وكأن وجد من يساعده فأن ، بعد إلى ىدفو  و إمكانية تحقيقو لموصول  قوية 
 و احترق مع احتراق قمعة بمغراد.ن أو كأنّ حظّو السيء بدأ يتحسّ 
مو ىومواقف كثيرة، أرىقت كا يبةبمغراد " حنّا يعقوب " بظروف عصمرّ بطل رواية دروز 

لا يتوقع  متشائمار والاضطراب، شديد القمق، كثير الخوف، وجعمت منو شخصا دائم التوتّ 
 أىمو إلىأن عاد  إلىسوى الموت التي لطالما انتظرىا، وكان كل مرّة ينفذ منيا بأعجوبة. 

 حيا يرزق.
تصوير دقيق لمشاعر وأحاسيس السجين الذي غيبو السجن ، انو ميت حي لا وجود لو 

لا يعبر عن معاناتو الجسدية ، من ثقل القيود  مع الأحياء وليس من الأموات ، فالكاتب
ووحشية السجان فقط ، انو يعاني الوحدة والمصير الذي يجعل فضاءه المغمق وقد طبع 
نفسو بألوانو السوداوية ، من ىنا كان الخلاص من السجن ميلادا جديدا ، وحياة تمنح 

1لممسجون .   

ذا تأَْوِيلُ  رُؤْيَايَ  منْ  قَبْلُ  قَدْ   دًا وَقَالَ  يَا أَبَتِ  ىََٰ وا لَوُ سُجَّ قال تعالى : وَرَفَعَ أَبَوَيْوِ عَمَى الْعَرْشِ  وَخَرُّ
جَعَمَيَا رَبِّي حَقِّا وَقَدْ  أَحْسَنَ  بِي إِذ أخْرَجَنِي مِنَ  السِّجْنِ  وَ  جَاء بِكُمْ  مِنَ  الْبَدْوِ  مِنْ  بَعْدِ  أَنْ  نَزَغَ  

 الشَّيْطَانُ بَيْنِي وَبَيْنَ إِخْوَتِي إِنَّ  رَبِّي لَطِيف لِمَا يَشَاءُ  إِنَّوُ  ىُوَ  الْعَمِيمُ  الْحَكِيمُ " 2
 

                                                           
 . 16، ص  2551،  1967فايز أبو شمالة ، السجن في الشعر الفمسطيني  1
 . 155سورة يوسف ، الآية  2
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 خاتمة :
وصمت إلى توقيع صفحة النياية بعد أن كنّت قد وقّعت أولى صفحاتي مع بداية      

عرضي ىذا ، و حاولت أن أتوّج ما خطّو قممي في متن بحثي المتواضع ، بأن أعطي 
نظرة موجزة عن تشكيل البطل في رواية " دروز بمغراد حكاية حنا يعقوب " لمكاتب 

التي توصّمت إلييا من خلال دراستي ىذه ، والّتي  المبناني ربيع جابر و أىمّ  النتائج
 تنحصر في النقاط التالية:

وأقدرىا عمى تصوير الوقائع اليومية بدقائقيا  وأوسعيا،أرقى الأجناس  واية تعدّ الرّ  نّ أ .1
ذين اىتموا ومن بين الروائيين العرب الّ  وتفاصيميا في صورة لمحياة أو جزء منيا .

فقد  لعمق الواقع العربي المعاش ربيع جابر ، هنوعية في تصوير  ة  قوا نقمواية وحقّ بالرّ 
       جناء مواصفات السّ ل" وسيمة نقل  حكاية حنا يعقوب دروز بمغراد " جعل روايتو

 فترة نفييم . خلالوواقعيم 
اعتمد الكاتب في بنائو السردي عمى لمرواية عمى مختمف التقنيات السردية من إرجاع  .2

وم الشخصية بالرجوع إلى الوراء لسرد أحداث مضت . وجاء ىذا للأحداث ، حيث تق
 رغبة من الكاتب لتوضيح أحداث قد تكون غامضة أو مجيولة بالنسبة لمقارئ .

 جتماعيةالاات ضناقتجعل ربيع جابر من القبو أو السجن مسرحا يجمع بين الم .3
والذاتية إلى أنماط تتورط مع سائر أشكال الفساد و الإفساد الداخمي أثناء الحكم 

 العثماني.
وذلك بأن وضع  ومعاناتيم خلال رحمة نفييم، حبوسيناستطاع أن ينقل لنا مأساة الم .4

يتصوره الأدبي للإبعاد ،فعمل عمى  حنا يعقوب نموذجا ليطبق عميو ما يحصل ليم،
 وجية والروحية لبطمو.إبراز دلالتيا السيكول

يبث فييا المؤلف آراءه  الأحداث،كان حنا يعقوب عبارة عن وعاء يحمل سمسمة من  .5
 من الرفض ليذا الواقع المرير.
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حظّ في قراءتو ليذا العمل ، سواء خبر كلّ من كان لديو اللأ ، أقف برىة  وفي الأخير 
الأستاذ بأنني أخطئ إذا قمت أنّ عممي مكتمل . لأنّ كلّ ما قدّمتو  مالقارئ المطّمع ، أ

 التطبيقي في دراستي ىذه ما ىو إلّا نقطة اغترفتيا من بحر.  مسواء من الجانب النظري أ
بالقمّة ىذا البحث ولو  إنجازفي  تكون قد وفقأأن  رجوأتمنى وأه المذكرة وفي نياية ىذ 

 ىذه ىي نقطة بداية بحث آخر. مذكرتيكما أتمنى أن تكون نقطة نياية  ،القميمة
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 الملخص :

بـ " تشكيل البطل في رواية دروز بمغراد ، حكاية حنا يعقوب "  ةالمعنون ت لي مذكرتي لقد كشف
ربيع جابر بتجسيدىا وتبيان  الأبعاد ودلالتيا الفيزيولوجية والاجتماعية والنفسية ، وكيف قام الكاتب المبناني

 حنا يعقوب" "  عمى النفس البشرية ، وذلك من خلال بطل روايتو أثرىا 
 وقد اعتمدت في مذكرتي ىذه عمى ثلاث فصول :

تحدثت في الفصل الأول عن الرواية عموما وكيفية نشأتيا وتطورىا وصولا إلى التفصيل في 
 نواعو ، كما تطرقت في الفصل الثاني مفيوم الراوي بشكل عام والشخصية بأنواعيا ، وصولا إلى البطلأ

  .بالإضافة إلى ممخص الرواية ، والتفصيل في الابعاد المذكورة أعلاه
كان تطبيقا لما جاء في الجانب النظري حيث تطرقت إلى تحميل شخصية البطل من فأما الفصل الثالث 

الجانب الفيزيولوجي ، ثم الجانب الاجتماعي ثم الجانب النفسي ، اختتاما بنتائج توصمت الييا من خلال 
 لمرواية . تحميمي

Résume : 

  
Ce travail intitulé : « Conception du héros dans l’œuvre Dourouz Belgrade, Histoire de 

Hanna Yaakoub de Rabie Djaber»  m’a démontré les dimensions et leurs significations 

physiologiques, sociales et psychiques. Comment l’auteur libanais Rabie Djaber est arrivé à 

les concevoir et étayer son influence sur l’esprit humain à travers son héros roman Hanna 

Yaakoub. 

Ce travail est réparti en trois chapitres : En premier, j’ai évoqué, grosso modo, 

l’histoire du roman, sa création et son développement, arrivant jusqu’à détailler sa genèse 

générique. Au second chapitre, j’ai exposé la notion du narrateur et le personnage en sa 

diversité, arrivant au héros en expliquant ses dimensions citées ci-dessus, sans omettre de 

glisser un résumé du corpus. Quant au dernier chapitre, il est une phase analytique et pratique 

de ce que j’ai avancé théoriquement. J’ai analysé le personnage-héros, d’abord dans sa 

dimension physiologique, puis  sociale et enfin psychique. L’étude s’achève par une série de 

résultats obtenus depuis l’analyse romanesque 
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