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  شكر وتقدير  

  

  

  قال ا تعالى: "لئن شكرتم لأزيدنكم"

بعد الثناء والحمد  الذي وفقني لإعداد هذا البحث لا يسعني إلا أن أتقدم بجزيل الشكر وخالص 

مساعدته لي وتقديمه النصائح والتوجيهات، وعلى  " علىوهاب خالدالتقدير إلى الأستاذ المشرف "

  متابعته وإشرافه على هذا البحث.

  أشكره جزيل الشكر وجزاه ا خيرا.

  كما لا أنسى أن أتقدم بالشكر إلى كل من علمنا حرفا، كلمة، آية، سورة.

د لي يد إلى مشايخنا في المساجد وإلى معلمينا في المدارس، إلى جميع الأساتذة وإلى كل من أم

  المساعدة.

  ولا يفوتني أن أشكر طاقم مكتبة بيروت، وكلية الآداب واللغات 

  .2015/2016وإلى طلبة الماستر دفعة 

  



 مقدمة

 

 

 أ

  مقدمة

قام النقاد المعاصرون بصفة عامة والنقاء المغاربة بصفة خاصة بإنشاء حركة نقدیة 

كما ساهموا  أن تسایر التطور الحاصل في المجال النقد المعاصر، استطاعتجادة ونشطة 

  النقد.و  بالآدابید فكر جدید ینهض یفي تش

هما:  أساسیتینتقوم الحركة أو القراءة النقدیة بوصفها منشطة للنصوص على ركیزتین 

نهج لتحقیق الأهداف المرجوة .فكان من بین هؤلاء النقاد موال الرؤیة التي تنتج عن الناقد،

 ىمستو  "محمد مفتاح"الذي شكلت كتاباته حدثا ثقافیا وفكریا في النقد علىالمغاربة الدكتور 

وهي تسعي إلى مقاربة الخطاب ، ربي بصورة عامة والمغرب العربي بصورة خاصةعالوطن ال

مما یستدعي الوقوف على هذه  .الشعري على وجه الخصوصوالخطاب دبي عموما الأ

  منها وإفادتها للغیر . الاستفادةالتجربة النقدیة في مجال الشعر بغیة 

  یمثل إشكالیة البحث وهو: ه الدراسة من سؤالذولقد انطلقت في ه

  مقاربة الخطاب الشعري؟وفق "محمد مفتاح "في أي مدى إلي  _

  الخطاب الشعري؟ذلك ماهي الأدوات الإجرائیة المعتمدة في مقاربة  _

  من المناهج؟ في مدونته النقدیة على منهج واحد أم أنه زواج بین العدید اعتمدوهل 

صیاغة العنوان التالي :آلیات تحلیل الخطاب ومن أجل معالجة هذه الإشكالیة قررت 

كتابة (تحلیل  الخطاب الشعري إستراتیجیة  ائي عند "محمد مفتاح"یالشعري من منظور سیم

 س"أنموذجا" الذي یعتبر نقطة تحول نوعي في الفكر النقدي المعرفي لكونه یؤس التناص)

  یة لمرجعیة الكتاب .للممارسة النقد ابستمولوجیةلخطاب نقدي یعمل على وضع شفرات 



 مقدمة

 

 

 ب

هو  هو موضوعي ومنها ما فمنها ما ،ختار هذا البحثك دوافع حفزتني لأإلا أن هنا

حب الإطلاع أو  فمن أهم الدوافع الموضوعیة التي جعلتني أهتم بهذا الموضوع هو ذاتي،

  في تحلیله للنصوص الشعریة. لیات التي اعتمدها "محمد مفتاح"آأهم العناصر أو  اكتشاف

وأدبائنا في  نقادناوهو ضرورة إعطاء  ،الهدف المشترك عند عموم الباحثینوكذلك 

رائهم في طریقة دراسة وتحلیل آوالتنقیب عن أفكارهم و  اللائقة بهم،العربي المكانة المغرب 

  كتبهم ومعرفة المنهج المتبع في كتاباتهم.

(تحلیل الخطاب  هكتابأما الدافع الذاتي فهو الإطلاع على بعض كتابات الناقد خاصة 

هم على أالتعرف  بغیة التناص) وهو الموضوع المتناول في دراستي هذه، إستراتیجیةالشعري 

،والمنهج المتبع في هذه الدراسة المعتمدة من طرف الناقد في هذا الكتاب الإجراءاتو الطرق 

ة غربیة مثل دارسته باعتباره حاول دراسة الموروث الثقافي العربي القدیم بمناهج نقدی النقدیة،

  ضوء المنهج السیمائي.على لقصیدة "الرائیة " لابن عبدون 

 ي (تطبیقي)،ئوتمت خطة بحثي بتقسیمه إلى مقدمة ومدخل وفصل نظري وفصل إجرا

النقاد ها النقاد المعاصرون بصفة عامة و دمة عن الحركة النقدیة التي أنشأفتحدثت في المق

التطور الحاصل في مجال النقد  ةایر هذه الحركة مس استطاعت وقدالمغاربة بصفة خاصة 

  المعاصر.

أما المدخل فیضم تمهید للخطاب الأدبي بصفة عامة والخطاب الشعري بصفة خاصة 

 ،العربثم عند  ،ثم  انتقلت إلى الفصل الأول فتطرقت فیه إلى مفهوم الخطاب عند الغرب،

وقد كانت مختلفة من  ،اب)طلحات المتداخلة مع مصطلح (خطثم عرجت على أهم المص

وأهم مبادئه  تطرقت إلى المنهج السیمیائي (مفهومه لغة واصطلاحا)،باحث إلى أخر،وبعدها 

  وأعلامه واتجاهاته باعتبار جزءا من البحث محل الدراسة.



 مقدمة

 

 

 ج

عنوان "آلیات تحلیل الخطاب الشعري عند "محمد تحت أما الفصل الثاني فقد كان 

وفیهما تناولت التشاكل عند  "،شاكل والتباینتلیات عنصري التلك الآبین ومن  "مفتاح

وقد كان هذا  "محمد مفتاح". " ،ثم ذهبت إلي مفهوم التشاكل عندهی"راستیوعند غریماس 

التناص).أما الخاتمة فقد  إستراتیجیةالفصل إجرائیا من خلال كتابه (تحلیل الخطاب الشعري 

  الإشكالیة المطروحة.ها انطلاقا من أبرزت فیما أهم النتائج التي توصلت إلی

نت بالمنهج الوصفي التحلیلي الذي یقوم على وصف الظاهرة النقدیة لذلك استع

  .وحیثیاتها الفكریة لمحمد مفتاح حیث یدرسها من مكوناتهاوالتنطیرات 

ائیة ة نقدیة إحصیفظیدراسة و  ألمغاربي يالدرس السیمائ ،وكان مما اعتمدت علیه كثیرا

والتحلیل  على بوخاتم" مولاي" ومحمد مفتاح" للدكتور مرتاضعبد الملك في نموذجي 

  .قلفاتح علا وإجراءاتهومستویاته  ،ائي  للخطاب الشعريیالسیم

ومن الصعوبات التي واجهتني ندرة المراجع التي تتناول "محمد مفتاح" وآراءه النقدیة 

بالدراسة والتحلیل، إلا بعض المجلات مثل: التحلیل السمیائي للخطاب الشعري لـ: فاتح 

  علاق.

ولعل أولى الناس بالشكر هو الأستاذ المؤطر وهاب خالد بالإشراف على رسالتي 

  أعانتني في بحثي هذا أشكره جزیل الشكر وجزاه االله خیرا. وتقدیمه للنصائح التي
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  مدخل:

وتحولات كبرى وعمیقة في العقود الأخیرة  تشهد الخطاب النقدي العربي المعاصر رجا

لوافدة الینا من الغرب ته المناهج السیاقیة والنصانیة احدثمن القرن العشرین، وذلك بما أ

على استعمالها بمختلف قضایاها ومضامینها في مسألة النصوص العربیة،  ارسونلینكب الد

القدیمة والحدیثة. حیث یعد تحلیل الخطاب مولودا شرعیا للسانیات التطبیقیة، فهو میدان 

لاستثمار المعطیات المنهجیة التي توفرها علوم اللغة في دراسة النصوص والخطاب، وقد 

اته النظریة وأسسه المعرفیة، وموضوعه ومناهجه وإجراءاته أصبح علما مستقلا بذاته له خلفی

  التطبیقیة، ووسائل تحلیله ونتائجه.

 یعتبر تحلیل الخطاب من بین المنهجیات الحدیثة التي أفرزها الفكر الغربي مصخراً 

   1مجموعة من المناهج، فكان من الطبیعي أن یتأثر النقد العربي بها.

والخطاب یدخل ضمن المسائل المثیرة، للنقاش، والجدل إن الكلام حول ثنائیة المنهج 

متناقضین، بینما في نشاطهما متكاملان، بحیث یعد الخطاب ان والمساجلات بینها، إذ یبدو 

المجال الحیوي الذي ینشط فیه المنهج، وهو الرافد الذي یزود المنهج بالآلیات الإجرائیة 

ه، وفعالیة نتائجه د، ویحقق ذاته، ووجو المنهج، ویتطور ویزدهر اوالدراسیة، وبهذا یحی

  2الحاسمة.

فالمنهج  ف،طر إلى الوظیفة التي یقوم بها كل  فالاختلاف بین المنهج، والخطاب راجع

هو الإجراء التحلیلي بینما الخطاب هو الموضوع الذي تجرى علیه التحلیلات والتجارب، 

                                                             
المنهج السیمیائي "أنموذجا"، محمد مكاكي، أحلام بلاوان وبختة بودهري: تحلیل الخطاب عند عبد الملك مرتاض  -  1

مذكرة مكملة لنیل شهادة الماستر، قسم اللغة والأدب العربي، كلیة الأداب واللغات، جامعة الجیلالي بونعامة بخمیس ملیانة، 

  ، مخطوط بجامعة خمیس ملیانة.  2015- 2014الجزائر، 

، دار العلوم للنشر والتوزیع، الحجاز، عنابة، د ط ، رابح بوحوش: المناهج النقدیة وخصائص الخطاب اللساني - 2

  .7، ص 2010
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شكل ذاته بحسب رغباته یو  والخطاب هو فعل النطق، والسلوك اللفظي الذي یصوغ نظامه،

في الحدیث عن اللغة باللغة، لیتمیز ویتفرد بخصائصه الكلامیة التي تجعله لیس جملة أو 

تركیبا، بل هو ذات وفعالیة موجودة في زمان ومكان تسود فیه العلاقات الاجتماعیة بین 

  المتحاورین، والمتخاطبین.

ب رأي العدید من النقاد حیث ومهمات الخطابات تختلف باختلاف ماهیاتها وذلك حس

الخطاب التربوي والخطاب التراثي والخطاب اللساني والخطاب النقدي والخطاب  :نجد

أي أن صانع الأدب  ؛" خلق لغة من لغةهذا الأخیر هو "  .1السیمائي والخطاب الأدبي

ینطلق من لغة موجودة، فیبعث فیها لغة ولیدة، وهي لغة الخطاب الأدبي، ویمكن القول: "أن 

  ."الخطاب الأدبي هو تحویل لغة عن لغة موجودة سلفا

إن الحدیث عن الخطاب الأدبي وخصوصیاته الأسلوبیة والجمالیة والبحث في أسراره 

دائما موضع اهتمام النقاد ودارسي الأدب، على مر ومكوناته البنیویة والوظیفیة، كان 

العصور، غیر أن البحث بجدیة أكثر في الظاهرة الأدبیة بدأ في السنوات الأخیرة مع جملة 

ن الذین حاولوا علمنة یوالسیمیائی والبنیویین من الباحثین الأسلوبیین واللسانیین والشعریین 

  .  2دراسة الخطاب الأدبي

لیه أن الخطاب النقدي، هو بالدرجة الأولى نص موضوعه الأساس إذا كان المتفق ع

هو النص، أو النصوص الأخرى، فهناك اتفاق أیضا على أن النقد الأدبي لیس نشاطا 

متجانسا، ولكنه مجموعة من النشاطات المتداخلة والمتفاعلة، التي یتم كل منها داخل إطار 

واع مختلفة من النشاط النقدي في ثقافتنا مؤسسي، ووظیفي، مختلف. ویمكن تحدید ثلاثة أن

                                                             
  . 7رابح بوحوش: المناهج النقدیة وخصائص الخطاب اللساني، ص  - 1
نور الدین السد: الأسلوبیة وتحلیل الخطاب دراسة في النقد العربي الحدیث (تحلیل الخطاب الشعري والسردي، دار  - 2

  .11، ص2010، 2یع، الجزائر، جهومة للطباعة والنشر والتوز 
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المعاصرة، وهي: النقد الجامعي، والنقد الذي یتم في إطار الحركة الثقافیة العامة، والنشاط 

  1التعلیمي أو المدرسي الذي یستهدف تدریب نقاد المستقبل ودارسیه.

حققه  یبدو أن تصدر الإشكالیة المنهجیة لطلیعة الطرح النقدي المعاصر مرهون بما

العصر من إنجازات نقدیة واسعة أخرجت الخطاب النقدي من عهد المنهج الواحد (وربما 

 ) Methodologieالمنهجیة، فظهر علم المناهج أو المنهجیة ( ةاللامنهج) إلى عهد التعددی

  نتیجة للإعصار المعرفي العاتي الذي اجتاح سائر العلوم. 

اد الیوم، وعدم قم المنهج في أذهان كثیر من نوالواقع أن غیاب الماهیة الواضحة لمفهو 

منهج تفتقر إلى كثیر من مقومات الاعتدادهم بجسامة هذا الإجراء، وخوضهم المطلق في 

المنهج، هو جزء كبیر من الفوضى العارمة التي یتخبط الخطاب النقدي المعاصر في 

  2عشوائیتها.

أما عن الشعر ومفهومه فهو یختلف من باحث إلى آخر ومن ناقد إلى آخر فنجد 

 سون"ب"النظریة الألسنیة عند رومان جاكفي بحثها حول "فاطمة الطبال بركة" الباحثة 

  3" الشعر هو التشدید على المرسلة لحسابها الخاص". تقول:

لصوت باعتباره أحد فقد اهتم با رومان جاكبسون وترى أن مفهوم الشعر مختلف عند

  4.)زدواجیة الإشارة: الصوت والمعنى(ا أهم مبادئ النظم والمعنى كذلك

                                                             
  .8، ص 1996، 1صبري حافظ: أفق الخطاب النقدي دراسة نظریة وقراءات تطبیقیة، دار شرقیات للنشر والتوزیع، ط - 1
یوسف وغلیسي: الخطاب النقدي عند عبد المالك مرتاض بحث في المنهج والإشكالیة، المؤسسة الوطنیة للفنون  - 2

  .13، ص 2002 المطبعیة، الجزائر، د.ط،
فاطمة الطبال بركة: الألسنیة عند رومان جاكسون دراسة ونصوص، المؤسسة الجامعیة، للدراسات والنشر، بیروت،  - 3

  . 75، ص 1993، 1لبنان، ط
  .75المرجع نفسه: ص  - 4
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والشكلانیین الروس:  سون"ب"جاكالشعریة عند  عن فیقول: متحدثا المیلود" ي"عثمانأما 

م أول توجیه للشعریة عند الشكلانیین ففي دراسة لجاكسون عن شعر 1919ظهر في سنة 

  1على أنه اللغة في إطار وظیفتها الجمالیة "." : عرف الشعر) (khlebnikovخلیبنكوف 

ون " ذكر بأن هذا الأخیر كتب عام سبوفي مقال " لتودوروف" بعنوان " شعریة جاك

  2م بأن الشعر: "لیس سوى ملفوظ مصوب أو مسدد نحو التعبیر".1919

أما مفهوم الشعر عند "جون كوهن": " الشعر الذي یقوم على المجاز وبخاصة 

 3رق العادة اللغویة.خالإستعارة، ومن ثم فإنه یقوم على 

، سیكي: ذلك الكلام الموزون المقفيالعصر الكلا في للشعرجون كوهن) وكان مفهوم (

اتسع مفهوم الشعر حیث أصبح ذلك الإحساس الجمالي  فقد أما في العصر الرومانسي

  الخاص الناتج عن عادة القصیدة.

الشعریة هو البحث عن الأساس الموضوعي الذي یستند إلیه تصنیف هدف ویقول بأن 

  .4نص في هذه الخانة أو تلك

                                                             
، 1990 ،1عثماني المیلود: شعریة تودوروف، منشورات عیون، مطبعة دار قرطبة، الدار البیضاء، المغرب، ط - 1

  .11ص
  .75فاطمة الطبال بركة: الألسنیة عند رومان جاكسون، ص  - 2
، 3محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري (استراتیجیة التناص)، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت، ط -  3

  .13، ص 1992
، 1986، 1بقال للنشر، الدار البیضاء، طجون كوهن: بنیة اللغة الشعریة ، تر: محمد الولي ومحمد العمري، دار تو  - 4

  .9ص
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  .1والشعر عنده یهدم لغة النثر، ولكن ویعید بناءها

منطقة تتحول فیها العلاقات بین الصوت  ": " رومان جاكبسونأما الشعر عند "

فالتراكم المتواتر لمجموعة من الفونیمات أو  ،ن علاقة خفیة إلى علاقة جلیةموالمعنى 

ت شعري أو مقطع أو قصیدة بیعارضتین في النسیج الصوتي لتالتجمیع المتباین لطائفتین م

  یلعب دور تیار خفي.

ة هي كلمة منحرفة بالقیاس إلى اللغة وهو یرى أن كل كلمة من كلمات اللغة الشعری

  الیومیة.

 

                                                             
  .15صجون كوهن: بنیة اللغة الشعریة،  - 1



 ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  أولا: مفهوم الخطاب 

 في التراث العربي. -   أ 

 عند الغرب.  -   ب 

 تداخل (الخطاب) مع مصطلحات أخرى. -   ج 

  ثانیا: المنهج السیمیائي.

 مبادئ السیمیائیة . .1

 أعلام السیمیائیة . .2

 اتجاهات السیمیائیة. .3

 

لفصل الأولا  

لمفـاهيماو التعريفـات    
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  أولا: مفهوم الخطاب:

 في التراث العربي:  - أ

یعد مصطلح الخطاب واحد من المصطلحات الحدیثة والتي ولجت عالم الدراسات 

النقدیة العربیة، والتي لازالت تحتاج إلى تسلیط الضوء علیها للكشف عن استعمالاتها 

حتكاكه لاح من طرف الفكر العربي النقدي نتیجة المختلفة، وقد كان اعتماد المصطل

  .1ورغبة منه في مواكبة التغیرات المستحدثة على الساحة النقدیة،بالتیارات الغربیة 

الذي لسان العرب "لابن منظور": ورد مصطلح (الخطاب) في المعاجم العربیة ومنها: 

ومعاییره والذي یذهب إلیه كثیر من  لاملالة الكدلم یخرج في تحدید مفهوم الخطاب عن 

الأمر، صغر أو عظم، و ) الخطب: الشأن خ ط ب(یقول في مادة  .علماء اللغة قدیما وحدیثا

اطبة خوقیل:  هو سبب الأمر.  والخطاب والمخاطبة: مراجعة الكلام، وقد خاطبه بالكلام م

ختطب لمنبر، واا خاطبان. والخطبة مصدر الخطیب، وخطب الخاطب علىوخطابا، وهما یت

  .یخطب خطابة، واسم الكلام : الخطبة

": خطبت على المنبر خطبة، بالضم، وخطبت المرأة خطبة،  بالكسر. الجوهري" قال

  .2ورجل خطیب: حسن الخطبة، وجمع الخطیب خطباء

": خاطبه أحسن الخطاب، وهو خطب" :ما یلي: "للزمخشريوورد في أساس البلاغة "

في النادي في الجاهلیة  طبة حسنة. وكان یقوم الرجلخوخطب الخطیب  المواجهة  بالكلام.

الى ان یخطب إلیهم... وتقول له: أنت الأخطب  هفیقول: خطب. واختطب القوم فلانا: دعو 

  .3خیل إلیه أنه ذو البیان في خطبتهتالبیَن الخطبة، فی

                                                             
  :التالي دیات المترجمین واللغویین المصریین، الرابطتبوعلي فؤاد: مناهج تحلیل الخطاب، من - 1

forumas.com   http://egy.  
م،  1999 - هــ 1419ابن منظور: لسان العرب، دار إحیاء التراث العربي، مؤسسة التاریخ العربي (بیروت، لبنان)،  - 2

.                                                                                                                            135 -134ص 
، 1الزمخشري: أساس البلاغة، مادة (خ ط ب)، تح: محمد باسل عیون السود، دار الكتب العلمیة، بیروت. لبنان، ج - 3

  .255، ص 1998، 1ط



الفصل الأول                                                        التعریفات والمفاهیم   
 

 

12 

لمه اا: كبعلى: خاطبه مخاطبة وخطا (خ ط ب)قف في مادة فنالوسیط في المعجم أما 

الكلام  ب):ا(الخطوحادثه. وجه إلیه كلاما. ویقال خاطبه في الأمر: حدثه بشأنه. 

  1...الرسالة.

وفي ظل المثاقفة الحادثة مع الآخر الغربي ظهر مصطلح (الخطاب)، وهو اسم     

وقع اعتماده من طرف الفكر النقدي العربي لیحمل دلالة (خ ط ب)، مشتق من مادة 

  2.(Discours)المصطلح النقدي الغربي 

 (Discours)ترجمة المصطلح  المصطلحات الأدبیة الحدیثةوجاء في معجم 

والترجمة الشائعة هي الخطاب ومعناه اللغة المستخدمة (أو " الخطاب، الكلام، الحدیث"

  .3لا اللغة باعتبارها نظاما  language in use )استخدام اللغة

آن الكریم في عدة مواضع حیث ترددت اثنتي عشرة مرة منها وورد الخطاب في القر 

  : قوله تعالى

وشددنَا ملْكهَ وآتَيناه الْحكْمةَ وفصَلَ الخْطَابِ "
 4 "  

 فَقَالَ أَكْفلْنيها وعزني في الخْطَابِوقوله: " 
5"   

  "  6ن منه خطَاباورب السموات و الأَرضِ وما بينهما الرحمنِ لاَ يملكُیضا: "أوقوله  

  "7وإِذَا خاطَبهم الجْاهلُون قَالُوا سلاَما وقوله: " 

  "8 إِنَّهم مغرْقُون ۚ◌ ولَا تُخَاطبني في الَّذين ظَلَموا  وقوله تعالى: " 

                                                             
  .243، 242م، ص 2004 -هـ 1425، 4ق الدولیة، طو مجمع اللغة العربیة: المعجم الوسیط، مكتبة الشر  - 1
  .12، ص 2015، 1لادبي وقضایا النص، منشورات الدار الجزائریة، الجزائر، طعبد القادر: تحلیل الخطاب ا رشرشا - 2
المصطلحات الأدبیة الحدیثة، دراسة معجم إنجلیزي عربي، الشركة المصریة العالمیة للنشر، القاهرة، : عناني محمد:  - 3

  .  19، ص2لونجمان، ط
  . روایة  ورش.  20سورة ص : الآیة  - 4
  .20: الآیة سورة ص - 5
  .37سورة النبأ: الآیة - 6
  .63سورة الفرقان: الآیة  - 7
  . 37سورة هود: الآیة - 8
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ى لاب في القران الكریم نجده یحیل عوبالعودة الى السیاق الذي ورد فیه مصطلح الخط

(الكلام) وهذا ما تؤكده تفسیرات القدماء والمحدثین للآیات حیث اجمعت على ان مفهوم 

   الخطاب هو الكلام البین الواضح الذي لا لبس فیه.

یخاطب به لا یلتبس علیه). تبینه من ینه الكلام الملخص الذي إیقول "الزمخشري" :(

  . 1لتباس)لام البین الدال على المقصود بالاوهو أیضا:(الك

  ومنه یستنتج تلازم الخطاب والكلام في التراث العربي وانهما شيء واحد. 

ل مفید لمعناه).وأنه:(الجمل قستكل لفظ م أما "الكلام". فیعرفه "ابن جني" بأنه:(

  2غیرها).انیة عن غالمستقلة بأنفسها ال

ین مفاده أن "الكلام والخطاب والتكلم والتخاطب م" قولا عن إمام الحر فؤاد بوعليویورد "

  .3ي متكلما "كوالنطق واحد في حقیقة اللغة، وهو ما یصیر به الح

) إلى نحو خطاب نقدي عربي معاصرفي مقال له تحت عنوان (" فاتح زیوانویذهب "

فهومي الخطاب والكلام وترادفهما اللغوي على مستوى " التلازم الدلالي الواضح بین م أن

المعجمي، یشیر إلى أصول المصطلح الشفهي، ذلك أن دلالة المصطلح لم تقترن  اللفظ

  .4بعلامة مكتوبة بل ارتبطت بالمستوى الشفهي تحدیدا"

                                                             
بوقرومة حكیمة: دلالة الخطاب كتب التفسیر، تحلیل خطاب، سنة أولى ما ستر ،كلیة الآداب واللغات، جامعة  -  1

  . 2015-2014 المسیلة، مدینة المسیلة، الجزائر،
  المرجع نفسه. - 2
كتاب الموشح للمرزباني  -إكرام بن سلامة: المنطلقات اللغویة لتحلیل الخطاب الشعري في النقد العربي القدیم - 3

اورتة ، كلیة الآداب واللغات قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة تجا: رسالة لنیل شهادة الماجیستیر، محمد العید ذأنمو 

  . 14، ص2009- 2008منتوري، قسنطینة، 
  .14جع نفسه: صالمر  - 4
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الذي دلل على الأصول الشفهیة للمصطلح محاولا  (التاهنوي)علیه عند نقف وهذا ما 

إخراج لفظ خطاب من كل ما یعتمد على الحركة والإیحاء والإشارة كوسائل للإفهام، كما 

  .1أخرج أیضا المهمل من الكلام وكل كلام لا یقصد به في الأصل إفهام السامع

م نحو الغیر : " الخطاب في أصل اللغة توجیه الكلاالتاهنوي) فالخطاب في تعریف (

مرادفا للكلام " القول " كما استعمل مصطلح (...) ثم نقل إلى الكلام الموجه نحو الغیر. 

  . 2أحیانا مقترنا بالخطاب أحیانا أخرى

نقل شرطا آخر للخطاب وهو قابلیة السامع للفهم، " التاهنوي " ومن هنا استنتج أن 

عملیة التخاطبیة وهي: متكلم وسامع وأن الخطاب یفترض وجود ثلاثة عناصر تقوم حولها ال

  ورسالة.

  عند الغرب:  - ب

في حقل الدراسات اللغویة في الغرب، ونما وتطور في ظل " خطاب " ظهر مصطلح 

  ر": سیدي سو  د"فردینانولاسیما بعد ظهور كتاب  ،التفاعلات التي عرفتها هذه الدراسات

جاء بها  تيالأساسیة ال الذي تضمن المبادئ العامة"محاضرات في اللسانیات العامة" 

هذا الأخیر، وأهمها: تفریقه بین الدال والمدلول، واللغة كظاهرة اجتماعیة والكلام كظاهرة 

  .3الذي تطور فیما بعد إلى بنیة "نظام"أو  "نسق"فردیة وبلورته لمفهوم 

الدراسات اللسانیة الحدیثة، فقد تعددت مفاهیم ومدلولات  واتجاهاتونظرا لتعدد مدارس 

  هذا المصطلح، ونورد بعضها فیما یلي: 

   
                                                             

منتدى سور الأزبكیة: مقالات في تحلیل الخطاب، تقدیم: حمادي صمود، كلیة الآداب والفنون والإنسانیات بجامعة  - 1

  .26، ص2008منویة، وحدة البحث في تحلیل الخطاب، 
  .14المرجع نفسه: ص - 2
  .10- 9، ص 1999، 1ق، الجزائر، طأبراهیم صحراوي: تحلیل الخطاب الأدبي ( دراسة تطبیقیة )، دار الآفا - 3
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 خطاب:   - أ

وهو  .البنیویة وهو معناه المعروف به في اللسانیات"كلام"، مرادف للمفهوم السویسري   

رسالة أو الجملة، (أي الخطاب)، مادام منسوبا إلى فاعل، فهو وحدة لغویة تتجاوز أبعادها 

 مقول.

وبهذا المعنى یلحق الخطاب بالتحلیل اللساني، لأن المعتبر في هذه الحالة هو مجموع   

تسلسل وتتابع الجمل المكونة للمقول. وأول من اقترح دراسة هذا التسلسل، هو اللغوي  قواعد

 )S.Z.Harris( 1"سابوتي زلیف هاریس".الأمریكي 

هو تتابع قول" م"الفرنسیة لدى مقابلته بمفهوم یتحدد مفهوم الخطاب في المدرسة ال  

جمل مرسلة بین فراغین معنویین، بین توقفین للعملیة الإبلاغیة، أما "الخطاب" فهو المقول 

منظورا إلیه من زاویة المیكانیزمات الخطابیة المتحكمة فیه، أو المكیفة له وهكذا فإن النظر 

لغویا تجعل منه مقولا، أما البحث في ظروف وشروط إنتاجه  إلى النص من حیث كونه بناءا

  .2فتجعل منه خطابا

یفترض  مقول  : هو كل)E.Benveniste" (3*"إمیل بنفنیستوالخطاب حسب   

  .4نیة التأثیر في الثاني بصورة مامتكلما ومستمعا، وتكون لدى الأول 

المنطلقات، فبنفنیست لا  یختلف عن تعریف " هاریس " نتیجة إختلاف"بنفنست" فتعریف 

غة فأدخل مفهوم (التلفظ للة الوظیفعند حدود الملفوظات ولذلك أعطى الأولویة 

enonciation وهو الفعل الحیوي في إنتاج نص ما وهو مقابل ( للملفوظ (Enonce (

                                                             
  نظر: سابوتي زلیف هاریس ملحق الأعلام لهذه الدراسة. .10ص ، ) المرجع السابقأبراهیم صحراوي: (  - 1
  .10، ص المرجع نفسه:  - 2
  *: ینظر: إمیل بنفنیست ملحق الأعلام من هذه الدراسة.  - 3
  .10ص ،ابراهیم صحراوي (المرجع السابق) - 4
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اره الموضوع الذي انتهى من إنجازه فاستقل عن الذات المنجزة، وبالتالي فموضوع بباعت

  .1عنده التلفظ ولیس الملفوظالدراسة 

ه بمفهوم "لغة" كمجموعة متناهیة من بلتویمكن إضافة مفهوم آخر " للخطاب " بمقا   

  .2العناصر، مستقرة نسبیا

  ."النص" أو" المقول"ویعطي بعضهم للخطاب معاني أخرى لما یجعل منه مرادفا لـ: 

الذي یستند إلى اشتراك اللفظتین في أداء المعنى  " greimasومن هؤلاء "غریماس 

 Discourseلى لفظ یقابل لفظتي عفبعض اللغات الأوروبیة لا تتوفر )، أي ترادفهما(ذاته 

بالإنجلیزیة. ویشیر إلى أن "خطاب" "ونص" تستعملان للدلالة على  Discoursبالفرنسیة، 

  3والقصص المرسومة. ممارسة خطابیة غیر لغویة كالأفلام والطقوس المختلفة

بأنه: "مجموعة من البیانات اللفظیة التي تعمل في كل عمل  "تودوروف"وعرفه 

  4أدبي".

أما الخطاب النقدي  .وخطاب أدبي ،" نوعان: خطاب نقديتودوروفوالخطاب عند "

. أما ثقوبام خطابا لاإیستطیع أن یتحدث  فهو الممارسة التي یكون فیها الناقد  كالمنجز لا

الخطاب الأدبي والشعري خصوصا، فهو من منظور التواصلیة فالخطاب یهدف إلى 

  5.رلتعبیا

  6بأنه: "ملفوظ طویل أو متتالیة من الجمل". "هاریس"وكما عرفه 

                                                             
  . 19- 18، ص 1سعید یقطین: تحلیل الخطاب الروائي ( الزمن، السرد، التبئیر)، المركز الثقافي العربي، بیروت، ط  - 1
  .11إبراهیم صحراوي: تحلیل الخطاب الأدبي ( دراسة تطبیقیة )، ص  - 2
  .12ص المرجع نفسه  - 3
  .16ء، توبقال، د ط، د ت، ص ورجاء سلامة، الدار البیضا المبخوت تودورف: الشعریة، تر: شكري - 4
  .88رابح بوحوش: الأسلوبیات وتحلیل الخطاب، جامعة برج باجي مختار، عنابة، الجزائر، د ط، د ت، ص  - 5
  .17سعید یقطین: تحلیل الخطاب الروائي، (الزمن السرد التبئیر)، ص - 6
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  1بأنه: "متتالیة منسجمة من الملفوظات" "جان كارون"وقد عرفه 

الخصائص وهي أن الخطاب ومن هنا أستنتج أن هذه التعریفات تشترك في جملة من 

  نظام من الملفوظات، والهدف منه هو إفهام المتلقي أو السامع والتأثیر فیه.

  ومنها یصیر السرد جملة كبیرة.،إلى أن "الخطاب" جملة كبیرة  رولان بارث":ویذهب "

حتى صار الخطاب متعة  تهبل توسعت نظر  ،حبیس هذه الرؤیة رولان بارثولم یبق 

  2وعشقا.

فهو موجود داخل النص یقوم بحرق الدال، والذات،  جولیا كریستیفا"الخطاب عند "أما 

  3ي نصا جدیدا.لیرسفهو یهدم النص 

  ومن الإضافات التي أثرت الساحة اللسانیة، الجهود التي قام بها أصحاب 

والذین قدموا للخطاب تعریفات ثلاث: " فهو أولا ، م1973سنة ) معجم اللسانیات(

في طور العمل، أو اللسان الذي تتكلف بإنجازه ذات معینة، وهو هنا مرادف یعني اللغة 

یر، وهو یعني ثانیا، وحدة توازي أو تفوق الجملة، ویتكون من متتالیة سسو  يللكلام بتحدید د

أما التحدید الثالث فیتجلى في .تشكل مرسلة لها بدایة ونهایة وهو هنا مرادف للملفوظ 

ملفوظ یتعدى الجملة، منظورا إلیه من وجهة قواعد تسلسل متتالیات استعمال الخطاب لكل 

   4الجمل.

  . )هو فعل الإنتاج اللفظي( فان دیك":والخطاب كما عرفه "

  5.)الموضوع المجسد أمامنا كفعل(وهو أیضا: 

                                                             
  .24ص، سعید یقطین: تحلیل الخطاب الروائي، (الزمن السرد التبئیر) - 1
  .86رابح بوحوش: الأسلوبیات وتحلیل الخطاب، ص  - 2
  .88المرجع نفسه: ص  - 3
  .18إكرام بن سلامة: المنطلقات اللغویة لتحلیل الخطاب الشعري في النقد العربي القدیم، ص  - 4
  .16، ص 2006، 3سعید یقطین: انفتاح النص الروائي المركز الثقافي الغربي، بیروت، لبنان، ط - 5
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ومن هنا: یمكنني استخلاص أن الخطاب هو فعل الكلام الحاصل بین طرفین أو 

  اب أیضا بأنه حدث یقع نتیجة الكلام. أكثر، ویمكن اعتبار الخط

بعض القضایا التي یثیرها مفهوم الخطاب  gerrar genetteجیرار جنیت "تناول "

أن تسهم في حل هذه   )Narratologie ( ویرى أنه على السردیات )،Le récitالحكائي (

  ویلاحظ أنه یمكننا أن نمیز ثلاث تحدیات فیما یتصل بالحكي وهي: ،التساؤلات

قصد بالحكي الملفوظ السردي أو الخطاب شفویا أو نفي الإستعمال العادي:  -1

 كتابیا، وهو الذي یتكلف بربط حدث بحدث أو مجموعة بمجموعة من الأحداث.

یقصد بالحكي تتابع مجموعة  في الإستعمال الجاري عند المنظرین والمحللین: -2

 من الأحداث واقعیة كانت أو متخیلة وهي التي تكون موضوع الخطاب.

یعني الحكي أیضا الحدث، ولكنه لیس ما نحكیه، بل في الإستعمال القدیم:  -3

 1یتعلق الأمر بشخص ما یحكي شیئا ما.

 وضیع باعتباره مفهوما" "الخطاب"  D.maingueneau" دومینیك مانغینویحدد " 

  ر " ویعارض اللسان.یالكلام عند "دو سوس

 الخطاب إنجاز فردي یتشكل من مجموعة من الوحدات الخطابیة. -

 2الخطاب ملفوظ طویل أو متتالیة من الجمل. -

ومن بین الأسماء التي لمع نجمها في ساحة الخطاب والتي یصعب حصرها لكثرتها، 

وغیرهم كثیر،  *،) و(سارة میلز)تینخ(میشال فوكو) و(روجر فاولر) و(میخائیل بانذكر 

هذه الأخیرة حاولت أن تجمع لنا دلالات الخطاب كما یتمثلها عدد من الباحثین على 

                                                             
  .39سعید یقطین: تحلیل الخطاب الروائي، (الزمن السرد التبئیر)، ص  - 1
نور الدین السد: الأسلوبیة وتحلیل الخطاب (دراسة في النقد العربي الحدیث، تحلیل الخطاب الشعري والسردي)، دار  - 2

  .28، ص 2، د ط، ج2010هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، 

   لحق الإعلام لهذه الدراسة.ینظر: سارة میلز: م - *
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رؤاهم، حیث أصبح مصطلح الخطاب متداولا وشائعا في مجموعة من الحقول من  اختلاف

  1ونظریة النقد. الاجتماعيعلم النفس واللسانیات والفلسفة وعلم النفس 

 تواصل فعلي، حدیث أو محادثة.الخطاب  -

 2وحدة نصیة یستعملها اللساني لتحلیل ظاهرة لسانیة تتسلسل في أكثر من جملة. -

  3هو تواصل لغوي یفهم بوصفه تعاملا بین المتكلم والسامع."جیفري لیج": ویعرفه 

  تداخل (الخطاب) مع مصطلحات أخرى:  -ج      

رادفة مع بعضها البعض تداخلا یشكل كثیرا ما تتداخل مجموعة من المصطلحات المت

، ومن أكثر المصطلحات تداخلا مع الخطاب خلطا مفاهیمیا وعدم وضوح في التصورات

الدراسات اللسانیة عتبة الجملة نحو  يتخطبأنه  (سعید یقطین)، ویرى "النص"مصطلح 

یم وحدوث خلط في ضبط المفاهیم، فهذه عتالمصطلحات باضطراب وتاصیبت وحدة أكبر، 

... (النص) وعند آخرین الخطاب، وعند آخرین (الملفوظ)، الوحدة الأكبر هي عند البعض 

  4وكل واحد من هذه المصطلحات متعددة الدلالات والمعاني.

إذا كانت القصة هي تتابع الأحداث، فإن النص هو الخطاب المكتوب (كینان): " تقول 

تمكن من قراءتها (القصة). وبما أن النص هو الخطاب فلا بد ني من خلاله أو الشفوي الذ

  5له من كاتب أو متعلم.

  

                                                             
  .2، ص 2006أغسطس  26سارة میلز: مدخل إلى الخطاب، ترجمة وتقدیم غریب اسكندر، السبت  - 1
  .2المرجع نفسه: ص - 2
  .3المرجع نفسه: ص - 3
  .17التبئیر)، ص -السرد  –سعید یقطین: تحلیل الخطاب الروائي (الزمن  - 4
  .42المرجع نفسه: ص  - 5
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فیعطي تحدیدا دقیقا للخطاب على الرغم من إقراره الداخل بینه "محمد مفتاح": أما 

ومعتبرا أن  1سقة ومنسجمة"،طاب بأنه: "وحدات لغویة طبیعیة متوبین "النص"، إذ یعرف الخ

ه جزء لا ن"النص" یشكل جزئیة غیر قلیلة من الخطاب، إذا أن الفارق بینهما هو الإنسجام، وأ

  یتجزأ من الخطاب.

أن مصطلحي "خطاب" و "نص" متداخلان مع بعضهما  ومن هنا یمكنني استخلاص

  البعض، إذ یشكل النص جزءا من الخطاب. 

الخطاب یتشكل من الكل، وأنه یشیر لعل ما یمیز الخطاب عن النص هو أن موضوع 

في تعریفه (هاریس) إلى الطول، أما النص فیشیر إلى البعض مع القصر أیضا. حیث یقول 

مادة مشكلة من عناصر متمیزة،  مالمصطلح تحلیل الخطاب بأًنه: ((منهج في البحث في أی

  2طولي)). امتدادومترابطة في 

(النص، القول، مرادف لمصطلح  (خطاب)هنالك من ذهب إلى أن مصطلح    

وهو من أعمدة المدرسة الكریماصیة، إلى عنونة أحد یوسف كورتیس)، فقد ذهب (التلفظ)، 

  كتبه بـ: 

لفظ). وقد بین فیه علاقة لزومیة بین ت(التحلیل السیمائي للخطاب، من القول إلى ال

التلفظ والخطاب،  القول والنص وبین الخطاب والتلفظ، لأن القول والنص یفترضان عملیة

  3وعلیه فإن الخطاب أعم من القول والنص.

عبارة عن وحدات لغویة طبیعیة  هوهو یعطي تعریفا للنص والخطاب. إذ یقول:" إن

   4منضدة متسقة، وإن الخطاب عبارة عن وحدات لغویة طبیعیة منضدة متسقة منسجمة".

                                                             
م، ص 2006، 1فتحي رزق الخوالدة: تحلیل الخطاب الشعري ثنائیة الإتساق والإنسجام، أزمنة للنشر والتوزیع، ط - 1

23-24.  
  . 23، ص المرجع نفسه - 2
  .35- 34، ص 1996، 1محمد مفتاح: التشابه والإختلاف نحو منهاجیة شمولیة، المركز الثقافي العربي،ط - 3
  .35المرجع نفسه: ص - 4
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من خلال هذه المفاهیم أستنتج أن مصطلح الخطاب یختلف عن مصطلح النص من 

  ناحیة الإنسجام، أي انسجام الكلام أو الوحدات اللغویة مع عالم الواقع.

 ))یهتراس((ومن هؤلاء  ،)الكلام(مرادف لمصطلح  "الخطاب"هناك من ذهب إلى أن 

سانیات، ویؤكد على اعتباره غیر الذي یرى ضرورة إبعاد الخطاب على أن یكون موضوعا لل

  1مرتبط باللسان، ولكنه مرتبط بالكلام.

فقد حاول توسیع حدود موضوع البحث اللساني بجعله یتعدى الجملة إلى  "هاریس"أما 

الخطاب، فقد ذهب هذا الأخیر إلى تحلیل الخطاب بنفس التصور والأدوات التي یحلل بها 

  2."طویل أو متتالیة من الجمل ملفوظ"الجملة. حیث عرف الخطاب بأنه: 

  "الجملة".أستنتج أن هاریس أعطى مرادفا آخر أو تداخلا آخر للخطاب وهو 

هناك بدائل أخرى للخطاب فقد تجلت في سلسلة الثنائیات المتصارعة التي بنیت على 

 )Hjelnslev"هیالمسلف" (نظام التقابل، والتعاكس، وتبادل المواقع، والتسمیات حیث سماه 

، والخطاب ونسجاكبعند (الرسالة) ، وتغیر فصار لیفي شتراوس(البنیة)(النص)، وسماه 

، ثم )Chomskyتشومسكي ( عند  والإنجاز، )Guillaumeغیوم (  فقصطاعند 

 3الكلام، والأسلوب، والسیمیاء.

وهو  ،یندرج الأول تحت نظام اللغة وقوانینها  :خطابان "یمنى العید"أما الخطاب عند  

  4.)الخطاب( اني من اللغة لیندرج تحت سیاق العلاقات الاجتماعیة وهوویخرج الث )،النص(

                                                             
ر الدین السد: الاسلوبیة وتحلیل الخطاب دراسة في النقد العربي الحدیث (تحلیل الخطاب الشعري والسردي)، دار نو  - 1

  .18، ص 2010، 2هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، ج
  .19المرجع نفسه: ص  - 2
، ص 2010وزیع، عنابة، د ط، رابح بوحوش: المناهج النقدیة وخصائص الخطاب اللساني، دار العلوم للنشر والت - 3

86.  
  .90ص  المرجع نفسه: - 4
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صل الخطاب في أ" :من خلال تعریفه "لكلاما"الخطاب بمصطلح  )ويالتاهن(وقد ربط  

ا نمرادفا للكلام أحیانا مقتر  "القول"كما استعمل مصطلح  "اللغة توجیه الكلام نحو الغیر

  1أخرى.بالخطاب أحیانا 

مغلقا  ،تفاعلیا ،تواصلیا ،مكانیاز وحدثا  یةمدونة كلام"في النص  "محمد مفتاح"یرى  

 )Brown et yool( "یول" و "براون"لیوافق  "،نبثاقه وتناسلها توالدیا في ،في سمته الكتابیة

   2".مدونة حدث كلامي ذي وظائف متعددة"في تعریفهما للنص إذ هو 

   3.فیأخذ النص مأخذ الخطاب دون تمیز بینهما "ضعبد الملك مرتا"أما 

غاله تآلیات وعملیات إشجهة و لیه من إ الملفوظ منظورا" :الخطاب بأنه "نفنستب"د یحد

فالتلفظ یحتفظ به في  "الحكي والخطاب"وهو یمیز بین نظامین للتلفظ وهما:  ".في التواصل

  4اللغة المكتوبة بینما الخطاب كتابیا أو شفویا.

أستخلص من هذا التعریف أن التلفظ یكون آنیا أي لحظة التلفظ به، أما  یمكن أن

أو مكتوبا أي  ،الخطاب فقد یكون إما شفویا أي متلفظا به ویكون من مخاطب إلى مخاطب

   مشتركة بین الخطاب المكتوب والنص.مدونا وهذه هي المیزة ال

كما یستطیع أن أن یكون جملة  –الخطاب  –": یستطیع النص رولان بارثیقول "

  یكون كتابا كاملا.

 5الخطاب جزء من الكلام مموضع نفسه في منظور كلامي.

                                                             
  .14منتدى سور الأزبكیة: مقالات في تحلیل الخطاب، تقدیم: حمادي صمود، ص  - 1
مداس أحمد: لسانیات النص نحو منهج لتحلیل الخطاب الشعري، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع، إربد، شارع  - 2

  .12، ص2009، 2الجامعة، ط
  .12المرجع نفسه: ص  - 3
  .23-22نور الدین السد: الأسلوبیة وتحلیل الخطاب دراسة في النقد العربي الحدیث، ص - 4
  .32ص  :المرجع نفسه - 5
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فأكد أن لكل حكي (توماشفسكي)  من تمییز   Todorov(تودوروف)وقد انطلق 

. (فالقصة) هي الأحداث في تسلسلها القصة والخطابأدبي مظهرین متكاملین هما: 

فیظهر من خلال الراوي الذي یقوم بتقدیم (الخطاب) أما  ،وعلاقاتها بالشخصیات وتفاعلها

  1القصة.

) ، تودوروف، فاینریشرتجنی إن كل السردیین یقفون عند الحد اللفظي للحكي (

لایمیزون بین الخطاب والنص، إنهما یستعملان بالدلالة نفسها، وهكذا نجد في كتابات 

ه الخطاب، وأحیانا أخرى مثلا أنه یستعمل الحكي أحیانا، وهو یعني من خلال" تجنی"

بمعنى الخطاب الشفوي أو الكتابي أو بمعنى آخر هو " "النص" ت"شلومی وتستعمل 2النص.

  3ما نقرأه.

  ومن خلال كل ما سبق تقدیمه أستخلص ما یلي:

هنالك من ذهب إلى أن النص یختلف عن الخطاب، فاعتبر أن الخطاب وحدة 

متعددة المعاني ناتجة عن مخاطب معین وموجهة إلى مخاطب معین عبر  تواصلیة إبلاغیة

سیاق معین یفترض وجود سامع یتلقاه لحظة إنتاجه، أما النص فهو التتابع الجملي یوجه إلى 

متلق غائب ویكون مدونة مكتوبة تمتلك الدیمومة، والنص كذلك یقرأ في كل مكان وزمان، 

ه ولا یتجاوزه سامعه إلا غیره، والخطاب تنتجه لغة أما الخطاب فهو متعلق بلحظة إنتاج

   شفویة، أما النصوص فتنتجها الكتابة. 

ویمكن القول كذلك أن التفریق بین النص والخطاب هو تفریق شكلي فقط في الأغلب 

  الأعم، وكل ما وصل إلینا من نصوص أدبیة كانت تندرج تحت ما یسمى " الخطاب".

                                                             
د كتاب امحمد عزام: تحلیل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدیة الحدیثة دراسة في نقد النقد، منشورات اتح - 1

  .163ص ، 2003العرب، دمشق، د ط، 
  .10، ص 2006، 3سعید یقطین: انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدر البیضاء، المغرب، ط - 2
  .11المرجع نفسه: ص  - 3
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  المنهج السیمائي: - ثانیا:

السیمائیة أو السیمیوطیقا هي علم موغل في القدم، أیام الفكر الیوناني القدیم مع 

اللذین أبدیا اهتماما بنظریة المعنى، وكذلك الرواقیین الذین وضعوا " أرسطو"  و "أفلاطون

نظریة شاملة لهذا العلم بتمییزهم بین الدال والمدلول والشيء، ولم یكن التراث العربي بعیدا 

المناطقة والأصولیون والبلاغیون وغیرهم عنایة كبرى بكل ذه المشاغل، فقد أولى عن مثل ه

الأنساق الدالة تصنیعا وكشفا عن قوانینها وقوانین الفكر، وقد تجلى ذلك في فهم أطروحات 

الفلاسفة الإسلامیین من أمثال: الغزالي، وابن سینا اللذین تحدثا عن اللفظ بوصفه رمزا وعن 

مدلولا، دون إسدال ستار النسیان عن العلاقة الإعتباطیة بین الدال والمدلول، المعنى بوصفه 

ومن المعروف  1النصوص الأدبیة. وهي الفكرة التي إنبنى علیها منطق السیمیائي لملفوظات

"فردیناند أن علم السیمیائیات علم حدیث النشأة، إذ لم یظهر إلا بعد أن أرسى السویسري 

أصول اللسانیات الحدیثة، في القرن العشرین، مع الإشارة   )Desaussure ( ر"یدي سوس

ین الغربي والعربي على حد سواء، ولأنه علم ثإلى أن هناك أفكار سیمائیة متناثرة في الترا

استمد أصوله من مجموعة من العلوم المعرفیة، فقد تعددت الآراء وتضاربت في تعریفه وفي 

  تحدید دقیق له.

لمنهج السیمیائي حاضرا حضورا كبیرا في العدید من كتابات النقاد العرب ولقد كان ا

  والغرب، مثلما حصل في كتابات الناقد المغربي "محمد مفتاح" ولاسیما في كتابیه 

فالمطلع ، (تحلیل الخطاب الشعري إستراتیجیة التناص)) وسیمیاء الشعر القدیم (في

مهمة أساسیة في مساراته وتحلیلاته، ویجدها على كتاباته یجد مصادره السیمیائیة تمثل 

                                                             
بشیر تاوریریت: الحقیقة الشعریة على ضوء المناهج النقدیة المعاصرة والنظریات الشعریة، دراسة في الأصول  - 1

  .111، ص2010، 1الأردن، ط -عبد القادر للعلوم الإسلامیة، إربدوالمفاهیم، جامعة الأمیر 
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حمیمیا بأعلامها یستقي  اتصالاثرا بالحداثة الغربیة ومصادرها، متصلا أـتكذلك أكثر 

  1نظریاتهم ویناقش أفكارهم وفلسفاتهم.

یستخدم أو یستعین (تحلیل الخطاب الشعري استراتیجیة التناص)، فتجده في كتابه 

ختیر هذا المنهج بالتحدید؛ لأنه جزء أبالمربع السیمیائي في تحلیل نصوصه الشعریة. وقد 

  البحث نظرا لحضوره في الكتاب الذي ستجرى علیه الدراسة.من موضوع 

 الجذر اللغوي للمصطلح: -1

یعود إلى  "Sémiotiqueكد معظم الدراسات اللغویة أن الأصل اللغوي لمصطلح " تؤ 

 "Séméionمن الأصل الیوناني"  – "برنارتوسان"كما یؤكد  –العصر الیوناني، فهو آت 

  2الذي یعني "خطاب". " Logos"و "علامة"الذي یعني 

أو  Sémiotiqueحسب صیغته الأجنبیة  - "سیمیائیة"یتكون مصطلح 

Sémiotics ینمن الجذرن ) Sémio)و ) وTique(  إذ أن الجذر الأول الوارد في

 یعني إشارة أو علامة، أو ما تسمى بالفرنسیة )séma(و )(sémioاللاتینیة على صورتین 

 (Signe)  وبالإنجلیزیة(Signe).3  

مصطلحا غریبا مشابها للمصطلح فیصل الأحمر" هذا ویورد الباحث " 

)Sémiotique( .  

ویقول أنه: " مصطلح طبي یعني علم دراسة أعراض  )Sémeiologie(وهو 

  4.ة الإشارات الدالة على مرض معین"الأمراض؛ أي دراس

                                                             
مولاي علي بوخاتم: الدرس السیمیائي المغاربي، دراسة وصفیة نقدیة إحصائیة في نموذجي عبد الملك مرتاض ومحمد  - 1

  .29، ص 2005مفتاح، دیوان المطبوعات الجامعیة، الساحة المركزیة بن عكنون، الجزائر، د ط، 
  .11، ص 2010، 1صل الأحمر: معجم السیمیائیات، الدار العربیة للعلوم ناشرون، منشورات الإختلاف، طفی - 2
  .12المرجع نفسه: ص  - 3
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من خلال هذا التعریف یمكن استخلاص ما یلي: أن المصطلحین یختلفان من حیث 

  الزائد في المصطلح الثاني. )E ( الشكل، فنلاحظ حذف الحرف

أما محمد مفتاح فقد ذهب إلى القول بمصطلحین هما: " دلیل وعلامة"، في سیاق 

  ، حیث ذكر: ) و(دلائلیته)Pierce( "بیرس"حدیثه عن الثلاثیات لدى 

  :العلامة، الكیفیة/ العلامة المفردة/ العلامة القانونیة.الممثل 

 :الأیقون/ المؤشر/ الرمز. الموضوع 

 :1رهان.الحملي/ الفوضي/ الب المؤوّل 

 (الدلیلوفي نفس السیاق تحدث كذلك عن مصطلح " دلیل " في حدیثه عن المؤول، 

  الفطري الخطابي/ الدلیل البرهاني).

  ).مة(سة ظوقد أوجد " عبد الملك مرتاض" كذلك لف

  "محمد مفتاح "، فإنه مصطلح متداول عند غیره مثل: ثره آالذي  (علامة)أما مصطلح 

وعدها صورة أخرى للترجمة (سوم) حینما خاض في المادة "عبد السلام المسدي" 

: السمّه، الوسام، السومة، السیمة و السیماء إلى الإعتقاد بأن مصطلحات مثل وذهب

  signe.(2مقابلا للفظ ((علامة) للعلامة، و علیه أوجد مصطلح  مرادفات

التیار في سیاق حدیثه عن "السیمیائیة" كذلك مصطلح " محمد مفتاح "  وقد أورد

لفظة  هصطناعإ"، إضافة إلى ریماس وآخرینغبرز رواده "أالسیمیائي الفرنسي" الذي من 

  ( في سیمیاء الشعر القدیم). هضمن مؤلف (سیمیاء)

                                                             
مولاي علي بوخاتم: الدرس السیمیائي المغاربي (دراسة وصفیة نقدیة إحصائیة في نموذجي عبد الملك مرتاض ومحمد  - 1

  .144مفتاح)، ص 
  .145المرجع نفسه: ص - 2
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وهناك استعمال آخر یعثر علیه عند " محمد مفتاح"، هو مصطلح "سیمیائیات" كصورة 

  1"سیمیائیة".قالب جمع على لفظ في 

كذلك نجد الباحث الجزائري " رشید بن مالك یستخدم مصطلح " سیمیائیة " من خلال 

  مؤلفة "السیمیائیة: أصولها وقواعده".

  "."الدلائلیةالمصطلح إلى  " الطیب بكوش"هذا ویترجم 

 فيفیستخدمان مصطلح "السیمیوطیقا" وذلك نصر حامد أبو زید وسیزا قاسم"، أما "

  2سیموطیقا: حول بعض المفاهیم والأبعاد".الكتابیهما: " مدخل إلى 

 :السیمـــــــیـــــائیـــة: اصطلاحا -2

في الأدب العربي القدیم كانت السیمیائیة تقترن بالسحر والكهانة، وتتبع الأثر، وغیر 

  ذلك من الإیماءات والرموز.

أو السیمیائي فهو علم یبحث في أنظمة العلامات لغویة كانت أو أیقونیة، أما المنهج 

حركیة، وبالتالي إذا كانت التیارات اللسانیة تبحث في الأنظمة اللغویة، فإن التیار السیمیائي 

  3یدرس العلامات التي تنشأ في حضن المجتمع، أو تدرس جمیع الأنظمة كیفما كانت.

بكل  السیمیائیة نى: " تعقولهب) " السیمیائیة " (Umberto Ecoأمبرتو إیكو" یعرف "

  4ما یمكن اعتباره إشارة.

                                                             
مولاي علي بوخاتم: الدرس السیمیائي المغاربي (دراسة وصفیة نقدیة إحصائیة في نموذجي عبد الملك مرتاض  -  - 1

  .145ص  ومحمد مفتاح)،
  .15فیصل الأحمر: معجم السیمیائیات، ص - 2
  .125-124، ص 2007لخضر العرابي: المدارس النقدیة المعاصرة، دار الغرب للنشر والتوزیع، د.ط،  - 3
  .28، ص 2008، 1دانیال تشاندلر: أسس السیمیائیة، تر: طلال وهبة، المنظمة العربیة للترجمة، بیروت، ط - 4
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بالنسبة "لدوسوسیر" هي: " علم یدرس دور الإشارات "السیمیولوجیا" أما مصطلح 

كجزء من الحیاة الاجتماعیة "، أما بالنسبة للفیلسوف " بیرس " فحقل الدراسة الذي یسمیه 

  للإشارات. *"السیمیائیة" هو: " الدستور الشكلاني

  ، الدستور شبه الضروري الشكلاني.*1(Sémeiotiké)للسیمیاء"وهناك تسمیة أخرى "

إذا، السیمیاء علم یهتم بدراسة أنظمة العلامات، اللغات، الإشارات، التعلیمات. ومن 

هذه التعاریف یظهر أن السیمیائیة تدرس العلامات اللغویة، كما تدرس أنظمة العلامات غیر 

  2اللغویة.

  ي:ستخلص ما یلاومن خلال ما تقدم 

على وضع المصطلحات وإعطاء مفهوم دقیق لها، أدى إلى اضطراب  الاتفاقأن عدم 

المصطلحات وفوضویتها، وذلك باختلاف التسمیات من باحث إلى آخر ومن ناقد إلى آخر، 

سواءا كان ذلك عند العرب أو عند الغرب، فبعضهم یفضل مصطلح "السیمیائیة"، ونجده 

ورد مصطلح "سمة" مثل: "محمد السیمیائیات"، والبعض الآخر یعند الآخر یفضل مصطلح "

" ةمفتاح"، ومصطلح "سیمیولوجیا" عند كل من "صلاح فضل وعبد االله الغذامي" "والعلامی

  عند "عبد السلام المسدي" "وعلم الأدلة" عند الحاج صالح وآخرون.

  ـائیــة:یمبـــــادئ السیم

ات، صوت، صورة....الخ)، فلا یمكن إدراكه أیا كان موضوع إشارة السیمیائیة (حرك

إلا من خلال اللغة. ولكن لتحدید منهجیة السیمیائیة، لابد من مراعاة ثلاث مبادئ ضروریة 

  ألا وهي:

                                                             

  * ینظر: الشكلاني ملحق المصطلحات لهذه الدراسة.
  .30ص  ،: أسس السیمیائیةدانیال تشاندلر - 1
  .127لخضر العرابي: المدارس النقدیة المعاصرة، ص  - 2
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    مبدأ المحایثة: - أ/  

أخرى، أن و بعبارة أ موضوع السیمیائیة على وصف الاشكال الداخلیة لدلالة النص ، یقتصر

أخبار أجنبیة عن النص، وهذا یعني أن مضمون النص هو  لا یحتاج إلى التحلیل المحایث

لقراءة. فإذا كانت السیمیائیة تبحث عن االذي ینبغي أن یدرك بالدرجة الأولى بواسطة 

 Inmanenteالشروط الداخلیة المولدة للدلالة التي تبحث عنها، فإن التحلیل المحایث 

  1یة التي تساهم في تولید الدلالة.یتطلب الإستقراء الداخلي للوظائف النص

  التحلیل البنیوي:  - ب/

التي بمقتضاها یتأسس  مبنىضمون النص یركز على نظریة الإن التمفصل الداخلي لم

ختلافات في لااك رهون سلفا بإدراالمعنى المدرك، وهكذا فإن فهم المعنى في النص م

  في الكشف عن شكل المضمون.مضمون النص. وهكذا یظهر أن التحلیل البنیوي له القدرة 

سوسیر" و" هلمسلیف" یقران بأن المعنى لا ي وهو الأمر الذي جعل كلا من "د

  2یستخلص إلا عبر الإختلاف.

  : تحلیل الخطاب - ج/

تفترق السیمیائیة النصیة عن لیسانیات الجملة، وذلك لأن لسانیات الجملة تركز كثیرا 

البنیویة أو التوزیعیة أو التولیدیة، وترید فهم كیفیة تولید الجمل  على الجمل في تمظهراتها

اللامتناهیة العدد من خلال قواعد متناهیة، أو كیفیة توزیع الجمل، حسب مكوناتها الفعلیة أو 

ول السیمیائیة البحث الیة، بینما تحداو ت، مع تحدید وظائفها الةفیالظر الأسمیة أو الحرفیة أو 

 3واتفاقها عمقیا. لنصوص واختلافها سطحیاعن كیفیة تولید ا

                                                             
  .129لخضر العرابي: المدارس النقدیة المعاصرة، ص  - 1
  .130المرجع نفسه: ص - 2
  .131 -130ص  المرجع نفسه: - 3
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  : ةأعــلام السیمیائی

) أول باحث قدم مصطلح J.Lacke) (1632-1704" (جون لوكیعد الفیلسوف "

) أحد رواد المنهج 1839-1914( (ch.Perrce)رس یمیولوجیا"، كما یعد " تشارلز بی"الس

، إلا أنه لم یشتهر إلا بعد وفاته، فقد قام هذا الأخیر بتحدید الإشارة وتصنیفها، السیمیوطیقي

) وأمثولة (Indiceوقرینة   (Signe)) وسمة (Signaleفقد میز بین أنواعها: إشارة 

(Icone)وعرف الرمز .(Symbole)   بأنه إشارة تعود إلى الشيء الذي نزل علیه. وبهذا

   1ا أسماه بعلم السیمیاء.مح وكشف یكون "بیرس" الرائد في توضی

"فردیناند علم العلامة. لمنبعین اثنین هما: العالم اللغوي السویسري ظهور وهكذا ارتبط 

الأمریكي  ، والفیلسوف(السیمیولوجیا) بـ ، الذي هو الأصل في تسمیة العلمسویسر" دي

  .)طیقا(السیمیو بـ  ، الذي هو الأصل في تسمیة العلم ساندرس بیرس" "تشارلز

في  (Sémiologie)السیمیولوجیا * مصطلح ر"سی"فردیناند دي سو وقد استعمل   

فإن السیمیولوجیا  ر"سی"سو . وحسب 1916كتابه " محاضرات في اللسانیات العامة " سنة 

  علم یبحث في حیاة العلامات من داخل الحیاة الاجتماعیة.

اح السویسري وخاصة في فقد قلب الاقتر ، (Rolond Barthe)"رولان بارث" أما  

، الذي اعتبر فیه السیمیولوجیا جزءا من اللسانیات، وهو على (عناصر السیمیولوجیا)كتابه 

"بارث" ر الذي كان یعتبر اللسانیات جزءا من السیمیولوجیا، وحسب سیعكس ما قال به سو 

السیمیائیة هي جزء ن إفإن اللسانیات لیست جزءا، ولو ممیزا من علم الاشارات العام، بل 

         2بالوحدات الدالة الكبرى للخطاب. ىعنمن اللسانیات، وبالتحدید، هي ذلك الجزء الذي یُ 

  

                                                             

134.-133صلخضر العرابي: المدارس النقدیة المعاصرة،  - 1  
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  ة :یاتجـاهــــات السیمیائ

 الإتجاه الأمریكي: -1

، فإنها السیمیولوجیا أو السیمیوطیقا فریعاتإذا كانت العلامة قاسما مشتركا أعظم بین ت

تحدث عن العلامة في "بیرس" هي الأساس الذي قام علیه الإتجاه الأمریكي، وإذا علمنا أن 

علیها في  ر"سی"سو وكان ذلك في وقت سابق على حدیث "كتابات حول العلامة"، كتابه 

أن "بیرس" هو رأس هذا الإتجاه. ومن هنا  فمن المؤكد ة العامة"سن:" دروس في الالكتابه 

  1"العلامة".في كیفیة النظر الى  ر"سی"سو و "بیرس"نة بین كلا من نجري مقار 

تفصح عن علاقة ثنائیة، إذ أنها لا تجمع بین الشيء " العلامة" أنر" سیسو  ي"د یعتبر

 ر"سی"سو ومسماه، ولكنها تجمع بین المفهوم الذهني والصورة السمعیة. وهذان یطلق علیهما 

تفصح عن علاقة ثلاثیة، إذ أن هذه  "العلامة"كلمتي "الدال والمدلول" بینما "بیرس" یعتبر أن 

"العلامة" إذن :  .عبارة عن ممثل أول یحیل على موضوع ثان بواسطة مؤول (بالكسر) ثالث

مثل الموضوع، في حین یمثل المؤول الفكرة أو الحكم الذي یساعد على أن یكون تمثیل 

 2وضوع تمثیلا حقیقیا.العلامة للم

لامة لدى "بیرس" كما تكون لغویة عر" علامة لغویة لا غیر، أما السیالعلامة لدى "سو 

  أشكال ثلاثة: الإیقون والإشارة والرمز.ووظیفتها تكون غیر لغویة، وهي من حیث طبیعتها 

" ضیق، لأنه یجعل علاقة الدال بالمدلول اعتباطیة رسیسو ي مفهوم العلامة "لدى" د

لأنه یشمل كل أنواع  " متسع، يویستثني ما كان رمزا أو اشارة، أما مفهوم العلامة " البیرس

  اولها جمیعا للتحلیل.نتالعلامات فی

                                                             

.55، ص1987، 1محمد السرغبني: محاضرات في السیمیولوجیا، دار الثقافة للنشر والتوزیع، الدار البیضاء، ط  - 1  
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، وهي بهذا المفهوم تعتبر جزءا من علم النفس ر" أساس للسیمیولوجیاسیعلامة "دوسو 

العام، أما علامة "بیرس" أساس للسیسیوطیقا، وهي بهذا المفهوم تعتبر جزءا من علم 

  1المنطق.

  ع هو بدوره إلى اتجاهات ومدارس: فر تی: و الاتجاه الفرنسي -/2

" هو مؤسس اللسانیات رسیللغوي السویسري" فردیناند دي سو : یعد العالم اریةسیالسو   - أ

لوجیا، على الرغم من أن السیمیائیات لها تاریخ طویل، ذو جذور موغلة في و یمیوالس

 القدم، بدأت بذورها مع الفكر الیوناني، ومع عطاءات العرب القدامى.

ر" موضوعین رئیسیین هما: الدلائل الإعتباطیة، سیسو ي ولوجیا عند " دیمیإن الس   

ر" علامته في إطار ثنائي قائم على الدال سیسو ي كذا حصر "دوالدلائل الطبیعیة، وه

والمدلول، وأغفل بعض المؤشرات الضروریة في التدلیل كالرمز والإشارة والأیقونة، ومع ذلك 

  2فقد استفادت من هذه الثنائیة المقاربات السیمیوطیقیة في تحلیل النص.

 سیمیاء التواصل   - ب

 مونان"و" (Grice)" كرایسزمرة المناطقة واللسانین منهم " یمثل هذا الإتجاه  

(Mounin) " بریطوو "(Prito)  إلى الدلیل على أنه وغیرهم كثیر، وینظر إلى هذا الاتجاه

، الدالأداة تواصلیة، أي مقصدیة إبلاغیة، وهذا مفاده أن العلامة تتكون من ثلاثة عناصر :

، ولا یهم هؤلاء اللغویون والمناطقة من الدال، والعلامات الوظیفةأو  والقصد، الدلیل

  السیمیائیة غیر الإبلاغ والوظیفة الإتصالیة أو التواصلیة.

                                                             
    .57محمد السرغیني: محاضرات في السیمیولوجیا، ص -1
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فالسیمولوجیا لدى هؤلاء تركز على الدلائل القائمة على القصدیة التواصلیة، لأن   

هما: محور  میاء التواصل محوران اثنانیالتواصل هو الهدف المقصود من السیمولوجیا ولس

   1التواصل، ومحور العلامة.

 الاتجاه الروسي -2

لقد كانت الأبحاث السیمولوجیة حدیثة العهد في روسیا، ولكنها مع ذلك وفي فترة جد   

سنة  تهمقصیرة، عرفت ازدهارا كبیرا بین أحضان الشكلانیین الروس الذین انتشر مذهب حیا

ا المذهب الشكلاني تفشي الأزمة ، وكان الذي عمل على ظهور هذ1930إلى سنة  1915

المنهجیة التي تمیز بها الأدب الروسي لهذا العصر، حیث كان خاضعا إلى هیمنة النقد 

الاجتماعي الایدیولوجي، ولهذا انطلق الشكلانیون من مبدأین اثنین هما: الأول لخصه " 

أي أدبیة الأدب    Littéraritéب هو الأدبیة " حین ألح على أن موضوع علم الأد*جاكسون

ولیس الأدب، الأمر الذي یحصر الاهتمام في النص لا غیر، والثاني رفض ثنائیة الشكل 

  2والمضمون وإعطاء الأهمیة للشكل.

التي تعد من  )TARTU(" تارتوومن أبحاث الشكلانیین الروس كذلك ظهور مدرسة "  

 Iouri(" یوري لونمانأبرز المدارس السیمولوجیة الروسیة، ومن أعلامها البارزین "

lotmou( " وغیرهما.تودروفمؤلف كتاب "بنیة النص الفني" و "  

لأنظمة  میزت" تارتو" بین ثلاث مصطلحات هي : السیسوطیقا الخاصة وهي دراسة  

ذات الهدف التواصلي، والسیموطیقا المعرفیة، التي تهتم بالأنظمة السیمولوجیة العلامات 

   3تكفل بالتنسیق بین جمیع العلوم الأخرى.والسیمیوطیقا العامة، التي ت

                                                             

.156-155لخضر العرابي، المدارس النقدیة المعاصرة، ص    - 1  

  ینظر جاكسون، ملحق الأعلام لهذه الدراسة.  *

  62محمد السرغیني: محاضرات في السیمولوجیا، ص -2

.174لخضر العرابي: المدارس النقدیة المعاصرة، ص   -3  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

I. :عناصر تحلیل الخطاب الشعري 

  أولا: التشاكل والتباین.

  ثانیا: عناصر التشاكل.

 الصوت . -1

 المعجم. -2

 التركیب. -3

 التركیب النحوي.  - أ

 البلاغي.التركیب   -  ب

 التناص. -4

 التفاعل. -5

 المقصدیة. -6

II. :استراتیجیة التناص 

 بنیة التوتر. -

 بنیة الاستسلام. -

 بنیة الرجاء والرهبة. -

الثانيلفصل  ا  

عند محمد فتاح آليات تحليل الخطاب الشعري  

التناص استراتيجية الشعري الخطاب تحليل"  كتابه  

 "أنموذجا "
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  أولا: مفهوم التشاكل والتباین:

یقول "محمد مفتاح": نفترض أن الظواهر العالمیة والسلوك الإنساني یتحكم فیها مبدآن 

اح" ینطلق من فرضیة تبین لنا أن "مفتیمن خلال هذه المقولة  1التشاكل والتباین".هما:  "

وهذه الفرضیة في هذا المجال  س والمبادئ التي یقوم علیها المشروع النقدي،وهي ضمن الأس

  "التشاكل والتباین". كون أو أي ظاهرة عالمیة وسلوك إنساني قائم على مبدئین هماالأن 

الكلام الإنساني عامة والخطاب  ولقد خصص "محمد مفتاح" هذه الفرضیة على

  الشعري خاصة. وقد شهد التشاكل تطورا كبیرا في البیئة الغربیة.

 التشاكل عند "غریماس" -1

ت) التي تجعل قراءة متشاكلة ما" هو مجموعة متراكمة من المقولات المعنویة (أي المقو 

نفسه موجه  للحكایة، كما نتجت عن قراءات جزئیة للأقوال بعد حل إبهامها، هذا الحل

  2بالبحث عن القراءة المنسجمة".

 التشاكل عند " فرانسوا راستیه":  -2

وهذا التحدید یشیر إلى أن التشاكل لا یحصل  3"هو تكرار لوحدة لغویة مهما كانت"،

أنه ینتج عن التباین، فالتشاكل والتباین لا إلا عند تعدد الوحدات اللغویة المختلفة ومعنى هذا 

  عن الآخر.یمكن فصل أحدهما 

 :Mالتشاكل عند جماعة  -3

ن لوحدات الدال نفسها (ظاهرة أو قنتحدید التشاكل فیما یلي: " تكرار ماقترحت بدورها 

ت التركیبیة عمیقة أو سطحیة، فهذا التحدید اصوتیة أو كتابیة أو تكرار البینغیر ظاهرة)، 

یسیر في نفس الاتجاه التوسیعي السابق فهو بحسب منطوقه ومفهومه لا یخلو منه خطاب 
                                                             

، ص 1992، 3محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري (استراتیجیة التناص)، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، ط - 1

19.  
نور الدین السد: الأسلوبیة وتحلیل الخطاب دراسة في النقد العربي الحدیث (تحلیل الخطاب الشعري والسردي) ص  - 2

18.  
  .19المرجع نفسه: ص  - 3
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عن طبیعة ناتج سواءا كان علمیا أو فلسفیا أو سیاسیا. ویكون هناك تشاكل تعبیري إضافي 

  1المختلفة والإیقاع والنبر والوزن. اصوات بأنواعهالأفي تكرار  بنیة الشعر متجل

 مفتاح:التشاكل عند محمد  -4

ذلك أنه لا  ،بأن تعریفها للتشاكل، یحتاج إلى مناقشة Mیرى "محمد مفتاح" أن جماعة 

له، أما الخطاب الشعري وما أشبهه من كینطبق إلا على الخطاب العلمي أو على ما شا

فالخطاب  خطاب أسطوري وإعلاني فإنه یتمرد كل التمرد على أن یقبل تلك الشروط،

عر ومن یسیر على نهجه یجمع بین متناقضین وفي ذلك ان الشالشعري یرحب بالتركیب لأ

  2وهي سر قبول الشعر وسر التلذذ به.جمع غرابة، ال

  " فقد عرّفه بأنه: محمد مفتاحأما "

 تنمیة لنواة معنویة: وهذا یساوي الجانب التركیبي التحویلي بشقیه  -1

 ( التعبیر والدلالة).

 "التناص ".إركام*قسري وإختیاري: وهذا یساوي جانب  -2

 3عطیه بعدا سوسیولوجیا.نالجانب التداولي: ویمكن أن  -3

   

                                                             
  . 22- 21تحلیل الخطاب الشعري (استراتیجیة التناص)، ص محمد مفتاح: - 1
  .24المرجع نفسه: ص  - 2
  .149مولاي علي بوخاتم: الدرس السیمیائي المغاربي، ص - 3

  ینظر: " إركام" ملحق المصطلحات لهذه الدراسة.  - *
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  عناصر تحلیل الخطاب الشعري: 

  أولا: التشاكل والتباین: 

كان "غریماس" هو أول من نقل مفهوم (التشاكل) من حقل الفیزیاء إلى حقل   

كل عند اللیسانیات، فاحتل هذا المفهوم مركزا أساسیا في التحلیل السیمیائي. والتشا

راكمة من المقولات المعنویة التي تجعل قراءة متشاكلة ت(غریماس) یعني: " مجموعة م

هو عند "راستیه " كل تكرار لوحدة لغویة مهما كانت". وبما أن التشاكل لا للحكایة بینما 

لا یمكن  نیحصل إلا من تعدد الوحدات اللغویة، فمعنى هذا أنه ینتج عن (التباین)، وإذ

  ( التشاكل ) و (التباین).الفصل بین 

وقد یكون (التشاكل) في التعبیر، وفي المعنى: (فتشاكل التعبیر) یكون في الصوت 

  1وفي النبر، والكلمة المكررة، والجناس، والتركیب النحوي.حرف العین، والهمزة)، (

  ثانیا: عناصر التشاكل:

بتفاعل، عناصر التشاكل وتلاحمها فیما بینها في الخطاب الشعري یتكون المعنى   

ویتحقق وتتبلور الدلالة الأساسیة ولا یمكن أن نهمل أي عنصر من هذه العناصر وإلا 

سیختل ویكون الخطاب مظلم من زاویة كل عنصر یضيء كل زاویة من زوایا النص. وإذا 

  ملة. تضاءة النص لا تكون مكأهمل عنصر من هذه العناصر فإن إ

حصاء الأصوات إذكر محمد مفتاح أن الدراسات السابقة اقتصرت على الصوت:  -1

امها في هیحاءاتها وإسوإ  اتلمس معانیهإلى ة میكانیكیة ساذجة ولم تتجاوزه بعملیة یدوی

  2المعنى، وصف " محمد مفتاح" المناهج التي درست بها كما یلي:

                                                             
د النقد)، منشورات اتحاد الكتاب محمد عزام: تحلیل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدیة الحداثیة (دراسة في نق - 1

  .138، ص 2003 -العرب، دمشق، د ط
، ص 1992، 3محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري (استراتیجیة التناص)، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، ط - 2

31-32.  
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ي) في ضبط التشاكلات وعبر " مفتاح " على أن ستعند (راطریقة إحصائیة نجدها   -

الإحصاء الدقیق المبني على معطیات إحصائیة یؤدي إلى نتائج خاطئة، لأن الصوت یقع 

 في السیاق وهو الذي یكسبه المعنى.

هناك طریقة إحصائیة غیر مضبوطة تراعي التشاكل والتراكم ومكان الصوت في  -

كون أنسب في دراسة الأصوات في العملیة الشعریة لقبول سیاقه المعجمي، وهذه طریقة ت

كانت مكتوبة في الصفحة أو مسموعة، أما أفالصوت له مكانة مرموقة سواء  ،الحدس إیاها

یهتم بالدلالة الموجودة  مافیما یخص النطق والأصوات فتدرسه " الأسلوبیة الصوتیة"، وأما 

ي القسم موعلى هذا فإن " محمد مفتاح" یس یة".في الوقائع الكتابیة فتدرسه " الرمزیة الصوت

 .الأول معطیات لغویة والقسم الثاني معطیات موازیة للغة

  معطیات لغویة:  - أ

إن أول ما یجب الإهتمام به في المعطیات اللغویة " هو الرمزیة الصوتیة" في مختلف 

بالرمزیة  اأساسیین اهتملى یومنا هذا، وقد عدد "محمد مفتاح"، تیارین إالثقافات منذ القدیم 

  الصوتیة وهما: 

 "ابن جني"،وأبرز ممثل لهذا الإتجاه هو  –هناك من یقول بالقیمة الذاتیة للصوت  -

یاق أن یقول ویكفي في هذا السالخصائص) فقد برهن على دعواه في عدة أبواب في كتابه ( 

 1یه من الإسعتلاء.من "السین"، والصاد أقوى صوتا من السین لما ف ىأن جعل "الصاد" أقو 

 منهم " ابن جني" هناك اتجاه لم یرض ویقنع بما جاء به  -

سماء المتقاربة في اللفظ والمعنى، وقد لخص " الأفي فصل "ابن السید البطلیوسي" 

محمد مفتاح" الدراسات القدیمة الیونانیة واللاتینیة التي لم تتبنى وجهة نظر " ابن جني" ولها 

ل التوفیق بینهما ویقف موقفا وسطا او في تیارین وتیار ثالث یح وجهة نظر مغایرة متمثلة

  وهي: 

                                                             
  .33محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري (استراتیجیة التناص)، ص  - 1
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اك من یقول أن القیمة التعبیریة الذاتیة للصوت ومنهم " كرامون" الذي نهالتیار الأول: 

تحدد القیمة التعبیریة للأصوات باعتبارات خارجة عن الأشعار التي تستعمل فیها تلك  :یقول

ة ترجع إلى طبیعة تلك الأصوات ذاتها، وأن الأشعار لا تأتي فیما الأصوات، فقیمتها التعبیری

  1بعد إلا شبیهة بأمثلة مخصصة للبرهنة على النظریة. 

  المصوتیة" "هناك من یرفضها ومنهم "دیلبویل" فیرى: أن التیار الثاني: 

تنا إلا بواسطة دلالات الكلمات، وأما المصوتیة في حد ی" الصوتیة" لا تأثر في حساس

  ذاتها لیست شیئا".

" في كتابهما ینم"مولینو" و"طاوهو الموقف الوسط وله ممثلون منهم التیار الثالث: 

وصلوا إلى نتیجة مفادها، أن طبیعة تلفظ بعض "مدخل إلى التحلیل اللساني للشعر" 

وأن دلالة بعض الأصوات  2مرتبطة بالأشكال. كالأمامیة، الإنفتاحیة، والشفویة)(الأصوات 

" امم" بالإشتعتمد على شكلها في البصر مثل أصوات العلة وكما هو في العربیة ما یسمى 

  ذن.الذي هو للعین لا للأ

"محمد مفتاح" عن رمزیة تشاكل الكلمة معتبرا أن الأمر یتجاوز تشتت  كما عرج

أطلق علیها العلماء عدة صوات إلى تكرار عدة كلمات بنفس الأصوات، وهذه الظاهرة الأ

" السجلماسي" حیث یتفق اللفظان ویختلف المعنیان. وقد جمع "التجنیس" تسمیات وأشهرها

" إذ عرفه بـ "إعادة اللفظ الواحد بعینه " التكریرعدة أنواع تعبیریة تحت جنس واحد وهو 

  وبالعدد أو بالنوع مرتین فصاعدا".

اللعب  " رمزیةون أساسي في الخطاب وهوبالتعریج على مك ثم استفاض "محمد مفتاح"

وإن تكرار الأصوات والكلمات والتراكیب، لیس ضروریا لتؤدي الجمل وظیفتها بالكلمة" 

                                                             
  .34حلیل الخطاب الشعري، صمحمد مفتاح: ت - 1
  .35المصدر نفسه: ص - 2
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المعنویة والتداولیة، ولكنه "شرط كمال" أو لعب لغوي" ومع ذلك فإنه یقوم بدور كبیر في 

   1الخطاب الشعري أو ما یشهد من أنواع الخطابات الأخرى.

محمد مفتاح" أن یوضح بدقة مفهوم اللعب بالكلمة حیث یقول: " أن اللعب وحاول "

بالكلام محكوم بقواعد تنظیمیة وتكوینیة، وهو اضطراري أو اختیاري من قبل المتكلم تألیفا، 

  2اطب تأویلا".والمخ

ومعنى هذا أن هناك قواعد صوتیة وتركیبیة ودلالیة یجب أن تراعى وإلا أخطأ الكلام 

  هدفه. 

تقصصه الشاعر ابن عبدون في قصیدته لى هذا لا یجب إظهار الموقف الذي وع

  الرائیة: 

  .رِ الدّهر حَرْبٌ وَإنْ أَبْدَى مُسَالَمَةً      فَالْبِیضُ، وَالسُّودُ مِثْلَ البِیضِ، وَالسُّمُ 

فقد لعب بأصوات وألفاظ تعكس لعب القدر بالإنسان، وقد عبر عن معنى جدي بطریقة 

حینا  فالقدر یلعب بالإنسان ویسخر به إذ یسمو به حینا فیمنحه الجاه والنعمة، ویحطهلعبیة، 

  3آخر فینزل به الهلاك والنقمة، وهذا اللعب یكشف عن نفسیة الشاعر أیضا.

 معطیات موازیة للغة:    - ب

ء عن طریق التفعیلة أو افیه التشاكل الفني والتباین سو  الوزن عند "محمد مفتاح" یتحكم

العرب  التي هي عناصر متداخلة لا یمكن الفصل بینها، ولكن العروضیینالإیقاع  أوالنبر 

  ة وبما یطرأ علیها من زحافات وعلل.لم یهتموا إلا بالتفعیل

                                                             
  .39محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري، ص - 1
  .41المصدر نفسه: ص - 2
  .41المصدر نفسه: ص - 3
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للدراسات الأجنبیة ذكر الناقد بعض النظریات التي تقارب العروض العربي  وباستقرائه

لیوناني ونظریة المقطعیة فالنظریة مثل النظرة الكمیة المورثة عن العروض اللاتیني وا

  1الإیقاعیة. ویرى "محمد مفتاح" أن النظریة الإیقاعیة لها أسسها وهي: 

 "وهو مجموعة من الأصوات المفردة تتألف من صوت المقطع:  -

  طلیق واحد معه صوت حبیس أو أكثر".

 "وهو نشاط فجائي یعتري أعضاء النطق أثناء التلفظ : النبر -

 وقد یضغط علیه، نبر مدة ئذكلمة قد یزداد في مدته فیسمى حینالبمقطع من مقاطع 

  فیسمى نبر شدة". 

والنبر نوعان: نبر كلمة ونبر جملة، وقد اهتم البلاغیون بالنبر في اللغة الفصحى    

  ولخص الناقد "محمد مفتاح" أربعة أنواع من النبر وهي: 

  إذا كان هذا المقطع نبر یقع على المقطع الأخیر في الكلمة أو في الصیغة

 طویلا.

 .نبر یقع على المقطع الذي قبل الأخیر في حالات ثلاث ذات أوجه متعددة 

 .یقع النبر على المقطع الثالث من الآخر في أوضاع أربعة 

 .2یقع النبر على المقطع الرابع من الآخر بشروط كما هو مبین في الكتب اللغویة 

  حدیثة بنبر الجملة خاصة ما قدمه في اللسانیات ال ونكما اهتم بعض الدراس

  ویتحكم في نظریتهما مفهومان هما: تومي ارتشیك شر" و"لایل"  "شلوم

 )ص(مهیمن في  )ص(من الجملة  (ج)مكون لقد عرّفا الهیمنة بأنها: " الهیمنة:   - أ

 ".)ص( :ـبالتلفظ ب) ج(قصد المتكلم أن یوجه انتباه مستمعه إلى مفهوم  دإذا فق
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نفهم من هذا التعریف أن مكونا واحدا في جملة ما یهیمن على ما سواه وهذا صحیح 

قول "مفتاح" ولكنه لا یعني في نفس الوقت أن المكونات الأخرى لا أهمیة لها في حد على 

  قابل لأن یقع علیه النبر ویلقي علیه الأضواء أكثر من غیره. يالجملة فكل مكون أساس

الجواب  -إن تحدید النبر على مكون واحد أو عدة مكونات ممكن بواسطة السؤال   

  كما یتضح فیما یلي: 

 .من اكل التفاحة؟ سعید أكل التفاحة 

 .ماذا فعل سعید؟ أكل التفاحة 

 .ماذا اكل سعید؟ أكل سعید التفاحة 

 .ماذا حصل ؟ أكل سعید التفاحة 

) كل الجملة ولكنها 4) التفاحة، وفي (3) أكل، وفي (2) سعید هو المهیمن و(1ففي (

فكل مكون إذن ولي؛ فالثانوي في "أكل" والأولي في "التفاحة"، أتحتوي على نبرین: ثانوي و 

قابل لأن یكون مهیمنا بعكس بعض الآراء الشائعة التي تستثني الفعل بل إن الفعل یختار 

  1أحیانا لأن یكون مهیمنا.

تقابلي"، ولكنه في التقابلي قد یقع على مكون واحد أو ما یسمى "بالنبر الالتقابل:   - ب

أو العطف  "أو"أو مكونات كثیرة في الجملة، ویكون في التراكم العطفي، ویكون العطف بـ 

 "خصوصا"" و"لكنو بـ  "بل"و  "حتى"المنفي ویمكن أن تضاف أنواع من العطف كالعطف بـ 

 ." لاسیما"و

وأكد هذا "مفتاح" بقوله: "إن التشاكل  والتركیب.فالصوتیات لیست مستقلة عن الكلمة 

في التركیب، والنبر یقع  ىلیؤدي وظیفة كاملة إلا إذا تج لا الصوتي یتحقق في الكلمة ولكنه

  في الكلمة وفي التركیب ولا یشخص النبر بكیفیة جیدة إلا ضمن سیاق ومساق".
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 المعـــــجـــــم: -2

من زاویتین مختلفتین، الأولى تركیبیة والثانیة یرى الناقد أن المعجم یمكن النظر إلیه 

دلالیة، وبینهما علاقة غیر انفصالیة، وقد اهتم بهذه العلاقة الكثیر منهم أصحاب النظریة 

النحویة الوظیفیة المعجمیة، حیث نظروا إلى الفعل من حیث الحركة والسكون ونظروا إلى 

  1الاسم من حیث جنسه وتعریفه أو تنكیره.

النحوي والمتأدب یهتم بالجملة، لكن النحوي یقف عندها والمتأدب یتجاوزها إذ كل من 

  إلى تحلیل نص بكامله لیكشف أبعاده المختلفة.

تشكل من بنیة معجمیة تضمن انسجام النص مع نفسه وهذه ییرى "مفتاح" أن النص 

أساسیة تحكم  وهناك آلیات"آلیات التولیف" البنیة المعجمیة تتألف مع بعضها ویسمیها الناقد 

  تولیف المعجم وهي كالآتي:

عام جامع تدخل ضمنه ألفاظ  العموم والخصوص: فالدهر مثلا لفظعن طریق   - أ

 "الدهر"شاهد على ذلك، فهي تبدأ بلفظ خیر والقصیدة المحللة اللیالي والأیام، متعددة مثل: 

 وهو محور القصیدة وهناك كلمات تدور في دلالیته مثل: اللیالي والأیام.

" مرتبط بـ ، " الثلاثاء"، والأثر یدعو فالاثنین" رطریق الترابط المقید أو الح نع  - ب

 العین تقییدا.

ربي " عالتعبیر بالجزء عن الكل، أو السبب إلى غیر ذلك مما سیمیه التراث ال  - ج

 بالمجاز المرسل" مثل: السیوف أهلكت.

خطاب، ولذلك فالمعجم إذن هو لحمة أي نص كان ویحتل مكانا مركزیا في أي 

  2اهتمت به الدراسات اللغویة قدیما وحدیثا.
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والشكلانیون الروس "براغ" ة رب فاهتموا بالمعجم خاصة دائر غأما المحدثون وخاصة ال

 "جاكسون"ه استجابة لشعراء الرمزیة والمستقبلیة وقد ركز یوقد نظروا إل"جاكسبون" منهم 

للكلمة من حیث القدرة  ااعأنو  "محمد المفتاح"على الوظیفة الشعریة للغة، وقد وصف الناقد 

  حیث أجملها في ثلاثة أنواع:حاء على الإی

وهي الألفاظ التي یستعملها الشاعر قدم بها العهد أي ترجع إلى  الألفاظ العتیقة: -

 عهود سحیقة.

عیة كمصطلحات فر هي الألفاظ المبتدعة أو المستعارة من لغات  الألفاظ المستحدثة: -

 الفقهاء، أو من لغات أجنبیة.   الفلاسفة أو

لقد أثارت من الدراسات والمناقشات قدیما وحدیثا وفي  استعمال أسماء الأعلام: -

 راسات الأنتربولوجیة واللسانیة والمنطقیة.دمختلف ال

أسماء باللغوي القدیم والحدیث المتعلق  ضمن وجهة نظر أن النشاط"مفتاح"  ویرى

قاقها عرفته الثقافة العربیة القدیمة بالخصوص ولذلك نمر علیها مرور الكرام، تشاالأعلام و 

قاق أسماء توقد تناول اللغویون العرب بدورهم اش 1.فاضة في ذلك لمن یریدستتاركین الإ

  الأعلام فرفضه بعضهم وقبله آخرون.

ن ییم في وضعه وتأسیسه كثیر من اللغو هل الناقد "محمد مفتاح" ذكر تصنیف ساو وحا

وعلى رأسهم "ابن جني"، وحدد "مفتاح" وجهته في دراسة قصیدة "ابن عبدون " بتعرضه 

ضاء النص، فللمعنى المتبادر في الذهن فیراعي معاني الكلمات ودلالاتها ومرجعیتها طوال 

  ثم یغوص في قراءة باطنیة لهذه الكلمة.

وهذه التقنیة التي تبناها لتحقیق هذه الغایة هي مفهوم المعجم لدى بعض النحویین  

فاعتبر أن كثیرا من الكلمات بمثابة مداخل متعددة  )، (Katzet Fodorالتولیدیین مثل: 
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للمعاني وتم استخراج بهذا التعدد العدید من التشاكلات مسترشدا بالسیاق الذي تتحدث علیه، 

  1".سیاقه الخاص به قیخل"فالنص هو متضح في قوله:  خلفته وماوبالسیاق الذي 

 درس مفتاح" التركیب بنوعیه التركیب النحوي والتركیب البلاغي. التراكیب: -3

یرى محمد مفتاح أن المسلمة التي تقول أن الجملة العربیة تبتدئ  التركیب النحوي:  - أ

ولذلك یضرب   بفعل ینتج هذا نتائج خطیرة على مستوى المعنى والتداول للجملة العربیة

إذ قلنا:  نهذا تعبیر محاید على أصله لا یضمن أي إیحاء تداولي، ولك جاء محمدمثالا: 

اه من الأسماء المتبادرة في ذهن المخاطب التي فإن التركیز على محمد دون سو محمد جاء 

 یشترك في معرفتها مع المتكلم.

أما الجرجاني"  "عبد القاهرم البلاغیون العرب بالتقدیم والتأخیر خاصة تهاولذلك     

ثة فتجاوزت الإنطباعیة، وحاولت وضع مفاهیم إجرائیة عدیدة أهمها: یالدراسات اللسانیة الحد

"فالدهر یفجع"،  (Dislocation)  ، والإنفصال(comment) والتعلیق،  (Topic)البؤرة

  "الدهر" بؤرة ، و "یفجع" تعلیق.

وقد فرق "مفتاح" بین البؤرة النحویة والبؤرة الخطابیة، حیث اعتبر البؤرة النحویة تتحدد 

البؤرة الخطابیة لیست كذلك، فالأولى أي البؤرة النحویة قابلة للتقعید والثانیة أما عها، بموق

  2مقصدیة متعلقة بنوایا المتكلم والمتلقي.

"محمد مفتاح" أن الخطاب الشعري یتشكل بحسب تلك الأحوال، وهكذا فإن  یرى حیث

له كل واحد القصیدة التي اتخذناها نموذجا تتمظهر في ثلاث لحظات أساسیة، وعلى حد قو 

  .تغة ظاهریا وتتحكم في جمیعها ثوابمنهما یغلب علیه طابع معین من الصیا

  جرائیة ترصد الثابت والمتغیر في آن واحد.إوعلیه فقد وضع "مفتاح" مفاهیم 
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 فالتشاكل یقصد به ذلك التراكم المعني في مستویات التشاكل:  -

البلاغة القدیمة بـ "المعادلة"، وقد الخطاب ویعني به المستوى التركیبي، وقد أسمته 

  1قسمته البلاغة العربیة إلى "ترصیع" و"موازنة".

وهو: "اسم مشتق، منحوت  "للتشاكل"مرتاض" فقد أعطى مفهوما آخر عبد الملك "أما 

التي تعني  (Topos)التي تعني التساوي، و (ISO)في أصله من كلمتین إغریقیتین هما 

وي المكان، ثم أطلق اوي، أو تساالمكان لیصبح في الأخیر الاسم یدل على المكان المتس

  2للتعبیر على الحال في المكان أي في مكان الكلام".

أحد المكونات الأساسیة لكل ظاهرة إنسانیة ومنها  ، فهوأما التباین كما هو معروف

بین طرفین أو أطراف  رون هناك صراع وتوتاللغویة ویكون مختفیا ویكون واضحا عندما یك

  3متعددة.

ویعرف "عبد الملك مرتاض" " التباین" فیقول:" أما اللاتشاكل فیقوم في هذا الكلام على 

  أن نطلق علیه "التباین".أساس التألیف بین أطراف متناقضة، وهو ما یمكن 

العلاقات المتقاربة أو حیث فرق بین التشاكل والتباین قائلا: " إذا كان التشاكل یرصد 

وخطاب من الخطب، فإن التباین یرصد العلاقات ونسوج ابهة بین نص من النصوص شالمت

  4ة".ضالمتنافرة، أو المتناق

 :یبین لنا أن تقدیم بعض الألفاظ یعكس الإهتمام بها والتبئیر علیها بناء  الأقرب أولى

 .على الطبیعة اللغویة المتكلم بها وعلى مقصدیة المتكلم
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فقد "أنته" ولم یعبر بـ  "أنهاك" یدتهلذلك نجد یقول في قصالأقرب أولى" وتطبیقا لمبدأ "

بدأ بنفسه أولا ثم وجه الخطاب إلى متلقیه لأن الشاعر لیس مستثنى من النهي عن الغفلة 

 نما النهي یشمل كل إنسان.إ ریات الدهر، و مغوالإستكانة إلى 

 من خلال الضمائر والتكرار یمكن تأویل مغزاها الأقرب اهتمام:  -

هنا تعني مباشرة "فلایغرنك"، "أنهاك" بحسب القرب والبعد، فالضمائر المتصلة في 

فالقرب بین اللفظین المكررین في "ما للیالي" من اللیالي" المخاطب لاتصالها بالفعل، و

  التعبیر الأول یعني الصمیمیة والإندماج.

 إن هذا القول أصل من زیادة في المعنى:  الزیادة في المبنى -

فَعِّلْ أصول النحویین العرب حیث أن الزیادة في الصیغة الصرفیة للفعل مثل: 

یف)، أفعل، استفعل، زیادة في معناها، وقد اقتصر "محمد مفتاح" على التركیب ضع(بالت

  واعطى مثالا:

  فعل مضارع+ فاعل مستتر+ مفعول به/./: أنهاك      

  فعل مضارع+ فاعل مستتر+ مفعول به/+ مفعول به ثان./: نفي + لا ألوك     

فزیادة مبنى الجملة یدل على زیادة في معناها على ما سبقها فالموجه أي (لا) فیه 

تحدید لا طلاقیة كذا المفعول به ثان أي أن هناك إطلاقا في الجملة الأولى وتخصیصا 

  الثانیة. وتحدیدا وتوكیدا وإلحاحا في الجملة

التقدیم والتأخیر یعطي إیحاءات تداولیة للجملة والذي یهم "مفتاح" على حد  التقدیم:

قوله هو ذلك الخرق في عرف الجملة العربیة وشوش على ترتیبها بحیث یجب أن یثیر انتباه 

  المحلل.
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اهتم بهذه القضیة القدماء المحدثون ومفهوم التعدي واللزوم الذي نجده  بنیة النقدي:

ن یحصي بأمطالب  ة، فالدارس للتركیب والدلال(Valence)تحت أسماء أخرى مثل: 

   1فعال المتعدیة واللازمة. فالتعدي یفهم بمعنییه النحوي واللغوي في آن واحد.الأ

الناقد محمد مفتاح" من خلال دراسته لقصیدة "ابن عبدون" أن القسم  ستقىوعلیه فقد ا

  الأول امتاز بالتوتر والتقطع الظاهري، لذا وجدنا الرابط( الفاء) الذي یفید السببیة والترتیب.

القسم الأخیر  نطبعوقد اتسم القسم الثاني بالتشاكل والتراكیب وتراكمها وترابطها بـ "و" وا

  لیأس والانتظار.بتراكیب التوجع وا

 التركیب البلاغي: -ب 

  :یرى "محمد مفتاح" أنها من أهم ما یشغل الدارسین للغات الاستعارة 

 الانسانیة حالیا من فلاسفة ومناطقة وعلماء النفس والأنتربولوجیین.

هم أعلى ضوء الاتجاه اللساني، ومن تاح" على أنه سیعالج الاستعارة وصرح "محمد مف

والمعالجة اللسانیة التولیدیة ومن ا". مب"میتزطاو"مولینو" و"ج.تامین" و" "یاكسبونیه ممثل

 "ل"سورومحاولات فلاسفة اللغة التي نجد "لوفان" و "فان دیك"و "تشومسكي"أبرز وجوهها 

  أهم معالمها.

تجاهات التي تناولت الاستعارة بالدراسة النظریة الابدالیة وأهم النظریات أو الإ

  ومرتكزاتها: 

 أن الاستعارة لا تتعلق بكلمة معجمیة واحدة بقطع النظر عن  -

  فیه. ةالسیاق الوارد

 أن كل كلمة لها معنیان: معنى حقیقي ومعنى مجازي. -
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 كلمة حقیقیة بكلمة مجازیة وهذا الاستعارة تحصل باستبدال  -

  1الاستبدال مبني على علاقة المشابهة الحقیقیة أو الوهمیة.

  والنظریة التفاعلیة من أهم مسلماتها: 

 .أن الاستعارة تتجاوز الإقتصار على كلمة واحدة -

 أن الكلمة أو الجملة لیس لها معنى حقیقي محدد بكیفیة نهائیة  -

  ها.جتنوإنما السیاق هو الذي ی

 أن المشابهة لیست العلاقة الوحیدة في الاستعارة فقد تكون هناك  -

  علاقات أخرى.

 لیست مستقرة على الهدف الجمالي والقصد  الاستعارةأن  -

  التشخیصي، لكنها أیضا ذات قیمة عاطفیة وصفیة معرفیة.

 أن الاستعارة لا تنعكس في الاستبدال ولكنها تحصل من التفاعل  -

  حیط بها.مأو التوتر ن بؤرة المجاز والإطار ال

، ولتوضیح هذه *ثم ذهب "محمد مفتاح" إلى أن هناك نظریة التحلیل بالمقومات

بالغ]، [ذكر].  -طفل:= [ + اسم] [ + حي]، [ + انسان] [النظریة ساق المثال التالي: 

هو [ +إنسان] سیحذف لیصبح الحاصل حي" وإذا طبقنا قاعدة التراكم المعنوي فإن مقوم "

على أن الباحثین في هذا التحلیل لا یتفقون على مصطلحات موحدة بالغ]  - [+ذكر]، [

                                                             
  .82-81اح: تحلیل الخطاب الشعري، صمحمد مفت - 1

  * ینظر: المقوم ملحق المصطلحات لهذه الدراسة.
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بالمحدد ، وعند آخرین یسمى بالرمز المقوليسمى أول عنصر في التحلیل فبعضهم ی

  1قلب المؤشر الدلالي حینا أو المحدد الدلالي حینا آخر.ب[ ] ، ویكون بین معكوفین النحوي

مفهومین إجرائیین فقد وضعوا  "عبد القاهر الجرجاني"أما العرب القدامى وعلى رأسهم 

  أساسیین هما:

 في جنس الصفة أي أن یكون الحدان محسوسین. الاشتراك -

 الاشتراك في الحكم والمقتضى أي أن یكون الحدان محسوسین  -

  2هما.نولكن هناك مفهوم جوهري متراكم یجمع بی

أول من حاول وضع مبادئ تبین  "سورل"أما الاستعارة عند المحدثین الأوربیین فیعتبر 

آلیات الارتباط بین المعنى الحرفي والمعنى المجازي والتمییز والاستعارة المقبولة من غیرها، 

وقد انطلق من مبدأ أن كل عملیة استعاریة محتاجة إلى طرفین، مستمع یفهم ما یتلقاه وإن 

أن یقول شیئا غیر ما لم یسمعه في جملة مركبة من كلمات ذات معنى محدد ومتكلم یرید 

  تدل علیه الكلمات والجمل التي یتلفظ بها.

 في بعض الدراسات المتعلقة بالتناص وبعدة هناك تداخلات كبیرةالتناص:  -4

  "."السرقات" ودراسة المصادر" و"المثاقفة" و"" الأدب المقارنمفاهیم أخرى مثل 

                                                             
  .88محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري، ص  - 1
  .98المصدر نفسه: ص  - 2
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لقد حاول "محمد مفتاح" بإعطاء مفاهیم مختلفة حول النص باعتباره أن التناص أحد 

هات معرفیة ونظریة ومنهاجیة وحاول نص الجوهریة واعتبر النص عدة توجمقومات ال

   1:مفتاح" استخلاص مقومات جوهریة هي"

  لیس رسما أو صورة فوتوغرافیة .و مدونة كلامیة: یعني إنه مؤلف من كلام 

 :نفسه ن لا یعیدیینن كل نص هو حدث یقع في زمان ومكان معإ حدث. 

 :یهدف إلى توصیل معلومات ومعارف ونقل تجارب إلى المتلقي. تواصلي 

 :العلاقات الاجتماعیة بین أفراد تقیم للنص وظائف عدیدة منها تفاعلیة  تفاعلي

 المجتمع وتحافظ علیها.

 :لها بدایة ونهایة ولكنه في الناحیة  ة الأیقونیة التيیانغلاق سمته الكتابأي  مغلق

 المعنویة.

 :أي متوالد من أحداث تاریخیة ونفسانیة ولغویة. توالدي 

 *ن بعض مقومات النص عرج "محمد مفتاح" عن موضوعه وهو "التناص"یوبعد تبی

باعتباره مقوما للنص. فقد عرف "التناص" بقوله: " أنه فسیفساء من نصوص أخرى أدمجت 

  .مختلفة، ممتص لهذه النصوص، فتنسخ في فضاءه ویحولها النص"فیه بتقنیات 

  

                                                             
  .120محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري، ص -1

   ینظر "التناص" ملحق المصطلحات لهذه الدراسة. *
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كنواة للنظریة الغربیة، مقترحا مفاهیم أخرى "السرقة" وقد أورد "محمد مفتاح" مصطلح 

 1.دراسة المصادر) –المثاقفة  –(الأدب المقارن مثل: 

" بمصطلح "التناص"محمد مفتاح" یفكر في استبدال مصطلح  أومع مرور الزمن، بد

قائلا: " إن مفهوم التناص في الوقت الحالي (الحوار) آخر أكثر فعالیة، فأوجد مصطلح 

أصبح فیه خلط ولم یعد إجرائیا، لذلك تلاحظون في كتاباتي الأخیرة أنني استعملت مفهوم 

" "أیضا هو التحویل) وفي موضع آخر، اعتبر الباحث أن مفهوم "حوار النصأي ((الحوار) 

میائي وأساسي، ومعنى ذلك أن كل نص هو تحویل لنص أو لنصوص سابقة مفهوم سی

  "التخاطب". بلفظ هو (Intertcstualité)"تناص" علیه" ثم عاد إلى ترجمة مصطلح 

" التناص تبادل التأثیر، تأثیر مبدع بآخر". "عبد الملك مرتاض" "للتناص": أما تعریف 

  انطلاقا من قوله: " اتب"مصطلح التكوقد اقترح كذلك مصطلحا آخر وهو: 

" فعلینا أن نتصور جریان مصطلح التناص في الكتابات الاجتماعیة والفلسفیة 

والتاریخیة واللاهوتیة وسواها، مما یزید من تنصیب مفهوم التناص وخطورة تعمیمه، وهما 

ن یقوم مفهوما في مجال الإبداع الأدبي الخالص ... وتأسیسا أأمران یجعلانه غیر لائق ب

  2.على هذا التصور، استحدثنا ما نطلقه علیه التكاتب"

                                                             
  .151الدرس السیمیائي المغاربي، ص مولاي علي بوخاتم:  - 1
  .135-134ص  المرجع نفسه: - 2
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عطى "عبد الملك مرتاض" مفهوما أو مصطلحا آخر للتناص وهو مصطلح أكما 

" في قوله: " أما التفاعل الذي یحدث بین كتابة الكاتب والمؤثرات الأخرى، الشفویة لتفاعل"ا

  فهوم التكاتب".ي تحت مفهوم " التناص"، كما تنضوي تحت مو والعامة، فهي تنض

ن شئت (أي التناص) اقتباس". كما إ" قائلا: " وهو قتباسلإكما أورد كذلك مصطلح "ا

داع) كضرب من ترادفا للتناص، ثم اقترحه لمصطلح (الإب" مالسرقاتأوجد كذلك مصطلح "

 1ضروب التناص المجسد الذي من خلاله ینطلق المبدع.

أما إذا ذهبنا إلى النقاد الغربیین فوجدنا "أریفي" مثلا یعرف التناص بأنه: "مجموع 

النصوص التي تدخل في علاقة مع نص معطى". أما الناقدة الفرنسیة ذات الأصل البلغاري 

(جولیا كریستیفا) حیث أطلقت على الحوار الذي تقیمه النصوص فیما بینها مصطلح 

"العلاقة بین خطاب الآخر وخطاب الأنا" ثم باسم عبر النصوص  (الحواریة) وعرفتها بأنها:

(Transtextualité)  التصحیفیة (ثم(Paragrammatisme*  ثانیا، ثم ظهر عندها

ثالثا، وذلك بقولها: "كل نص هو امتصاص أو تحویل لوفرة من  (الإمتصاص) بمفهوم

  .2النصوص الأخرى"

یحیلنا إلى مدلولات خطابیة تختلف عن بقیة  – فكل خطاب شعري في نظر كریستفا

  الخطابات الأخرى بشكل یمكن معه قراءة خطابات عدیدة داخل القول الشعري.

                                                             
  .137-136ص مولاي علي بوخاتم: الدرس السیمیائي المغاربي،  -1
  .41جمال مباركي: التناص وجمالیاته في الشعر الجزائري المعاصر، إصدارات رابطة إبداع الثقافیة، ص  - 2
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ناص حوار یقیمه النص مع " : " إن التكوربرات أركسیونيأما مفهوم "التناص" عند "

 أخرى".النصوص 

" بمصطلحات جدیدة في نیس" فقد استبدل بعض مصطلحات "التناصبأما "محمد 

إذ أطلق على مصطلح  ،)حداثة السؤال) و(ر في المغربعاص(ظاهرة الشعر المكتابیه 

  "التناص" مصطلح تداخل النص الذي یحدث نتیجة تداخل نص حاضر مع نصوص غائبة.

حداثة السؤال) فقد استعاض مصطلح "التناص" بمصطلح "هجرة النص"  هأما في (كتاب

  . 1نص مهاجر، و نص مهاجر إلیه)(فهناك  :شطرینالذي شطره إلى 

، كما *ختیاري"الإضروري و الكما أن "محمد مفتاح" خصص جزء تحت عنوان "التناص 

بعض آلیات  -قول الناقدب –یرى كذلك أن تقدم الدراسات اللسانیة والنفسانیة وضع في أیدینا 

  2التناص وقد استعاض الناقد ذكرها كالآتي: 

 : ویحدث بأشكال مختلفة أهمها: التمطیط  - أ

 ،قول(الكلمة المحور) فالقلب مثل:  *: الجناس بالقلب والتصحیف، والباراكرامالأناكرام

  .نخل، نحل، الزهر، السهروالتصحیف مثل:  لوق وعسل، لسع،

: وتكون بأنواع مختلفة مرشحة ومحددة ومطلقة، فهي تقوم بدور جوهري في الاستعارة

  الشعر.كل خطاب ولاسیما 

   : ویكون على مستوى الكلمات والصیغ متجلیا بالتراكم أو التباین.  التكرار

                                                             
  .44- 43-42ص  وجمالیاته في الشعر الجزائري المعاصر، جمال مباركي: التناص - 1

  *ینظر: التناص الضروري والاختیاري ملحق المصطلحات لهذه الدراسة.
  .127-126- 125محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري، ص  -2

  *ینظر: "الباراكرام" ملحق المصطلحات لهذه الدراسة.
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: جوهر القصیدة صراعي ولد توترات عدیدة بین كل عناصر بنیة الشكل الدرامي

  القصیدة.

فالشاعر یلجأ إلى وسائل  ،خصوصا الشعرو : هو الأساس في كل خطاب الشرح

  متعددة تنتمي كلها إلى هذا المفهوم.

ركز "مفتاح" في عملیة الإیجاز في الایحالات بالملوك والأسماء السابقة الإیجاز:   - ب

 خاصة في المراثي وهناك شروط في الإحالة التاریخیة ذكر "مفتاح" منها: 

 لیثبت بها حال معهودة.أن یعتمد على المشهور والمأثور  -

 وموالاتها على حد ما انتظمت علیه حال وقوعها. استقصاء أجزاء الخبر المحاكى -

تحوي على هذه  الإحالة المحضة (الإیجاز) حیث توجد شروحا لبعض قصائد -

  الإحالات.

 كانت معظم التیارات اللغویة والمنطقیة لا ترى في العملیة اللغویة التفاعل:  -5

إلا جانبها التواصلي ثم تیارات أخرى كرد فعل ضد هذا الاتجاه، وتتخذ من تعدد 

یشبه " ینافتجنشوفلاسفة اللغة العادیة، فتیار "  "ینافتجنش"وظائف اللغة منطلقا لها مثل: 

في كتابه  تهنظری"دیكرو" اللغة باللعب الذي له قواعد یجب معرفتها، وهذا التشبیه بنى علیه 

" التي تتناول التداولیةوكل هذه النظریات تجمع الآن تحت اسم عام هو ". "قل ولا تقل"

  1هر لغویة عدیدة بوجهات نظر مختلفة.مظا

                                                             
  .139- 138محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري، ص  - 1
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  ها إلى تیارین رئیسیین هما: فریعویرى "مفتاح" أن التداولیة یمكن ت

 الذي یقصد بها " علم علاقات الأدلة".تیار موریس:   - أ

 و "سورل"، وقد وضع  أوستین": التیار ویتزعم هذاتیار فلاسفة أكسفورد:   - ب

"سورل" بعض الباحثین قوانین یحاكم على ضوئها نجاح الكلام أو فشله وقد أسماها 

  بقوانین الخطاب. "دیكرو"" ونعتها بقوانین المحادثة" كرایس، ودعاها "شروط النجاح"

كبیرا ووجهت لها عدة انتقادات، ومن أهم ما وجه إلیها  اجبادئ روامولقد لقیت هذه ال

أن "كرایس" لم یمیز بین القواعد التكوینیة والقواعد المعیاریة، إذ یمكن أن نختزل تلك المبادئ 

فلا یمكن أن نتصور كلاما مفیدا یصدره  *كلها في مبدأ وجیه مكون وهو مبدأ الوجاهة

  المبدأ وعلى هذه المصادرة. هذا تلقي دون اعتماد علىمالمرسل ویتسلمه ال

ویرى الناقد "محمد مفتاح" أن هذه المبادئ تبقى غامضة خاصة باللغة العادیة ولا 

رقه خمناقضة لها، فمبدأ الاختیار أو الكمیة یتطبق على اللغة الشعریة، بل إن طبیعة الشعر 

   1الشعر الذي هو عبارة عن تراكم صوتي وتركیبي ومعنوي.

إن النص الشعري هو حكایة أي عن التیار السردي حیث یقول: " الناقدكما عرج 

  2رسالة تحكي صیرورة الذات".

                                                             

  *ینظر: مبدأ الوجاهة " ملحق المصطلحات لهذه الدراسة.
  .143محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري، ص -1
  .149ص المصدر نفسه: -2
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" فهو یرى أن الشعر یعتمد على الترابط بالمشابهة، والترابط بالمجاورة جاكسبونأما "

  1هو الذي یعطي للنثر السردي زخمه الأساسي.

نائیة الشعر/النثر وهي ثنائیة " أقام رأیه على ثجاكسبونویذكر "محمد مفتاح" أن "

  توحي بالتناقض في حین أن بینهما تقاطعا أصبح بدیهي لدى دراسي الأجناس الأدبیة.

 لغویة محورا الوظائف التركیب و الیمكن تسمیة الأصوات والمعجم و المقصدیة:  -6

 ولكنه یتشكل في هیأة مختلفة بحسب المقصدیة ،ارقأفقیا، وهذا المحور غیر 

الاجتماعیة التي وراءه، وهذه العلة الأولى المتحكمة هي ما یسمیه بعض الفلاسفة 

بالمقصدیة، ویعتبره "محمد مفتاح" المحور العمودي، وصنفهم علماء اللغة وساندهم "محمد 

  2مفتاح" إلى تیارین هما:

 تبنى مفهوم المقصدیة كأولیة غیر قابلة للتحدید، واعتبر كرایس ومدرسته:   - أ

حدث سواء لغوي أو غیر لغوي یحتوي على بنیة الدلالة، مثل تراكم الغمام،  أن كل

الخجل. كما أن العملیة  على یدل على أن السماء ستمطر، واحمرار وجنتي العذراء یدل

  المقصدیة تفترض طرفین أساسیین مرسلا ومتلقیا.

 هذه نظریة میكانیكیة إعلامیة تبناها "سورل" وانطلق من مبدأ أنسورل:   - ب

      Agent. و حدث ناتج عن سبب راجع إلى عاملكل عمل ه

                                                             
  .149محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري، ص - 1
  .164-163المصدر نفسه: ص - 2
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" بین مفهومین، المقصد هو ما كان وراء وعي، والمقصدیة التي تجمع سورلوقد فرق "

عدة حالات عقلیة وأحداث وبسبب تلك ببین الوعي واللاعوي، وقد عرفها بأنها: "خاصة 

الأشیاء والحالات الواقعیة في  ة تتوجه تلك الحالات العقلیة والأحداث إلى أو نحویالخاص

  1العالم".

  ویوضح "مفتاح" العمل النظري المقدم في محورین: 

  أفقي                             

  أصوات + معجم + تركیب + معنى + تداول.                     

              

  

  

بتطبیق عملي في  هالنظري ثم یتبع الباحث تنظیر  هذا ما تناوله "محمد مفتاح" في القسم

  القسم الثاني.

  

                                                             
  .165محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري، ص - 1
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  : استراتیجیــة التنـاص:القــســم الثـــــانــــــي

" عبدون لابن" الرائیةفي هذا القسم التطبیقي عكف "محمد مفتاح" على دراسة قصیدة 

وقد قسم "مفتاح"  –لها كل الأدوات التحلیلیة وجمع كل الأدوات الإجرائیة  ذبعد أن شح

  القصیدة إلى ثلاث بنیات بنیة التوتر وبنیة الرجاء أو الاستسلام وبنیة الرجاء والرهبة.

 بنیة التوتر:  -1

) وحلل من الأخص إلى الأعم، وبدأ من التشاكل والتبایناعتمد "مفتاح" على مبدأ (

  ن بیتا.و التي تتكون من سبع وستبدایة القصیدة 

  ؟ّ رِ وَ الصُ وَ  احِ بَ ى الأشْ لَ عَ  اءُ كَ ا البُ مَ *** فَ  رِ ثَ الأً بِ  نِ یْ العَ  دَ عْ بَ  عُ جَ فْ یَ  رُ هْ الدَّ 

هو الحلق  دواح حیزرك "مفتاح" من التشاكلات أن الأصوات یرجع كثیر منها إلى دأ

  1(أ، هـ، ع، ح) التي تدل دلالة واضحة على معنى أساسي هو الحزن والزجر.

ویقول "محمد مفتاح" أن تلك الایحاءات المستخلصة من تردد بعض الأصوات 

  وتضاف إلیها وظیفة هندسیة تنظیمیة لبنیة البیت فهي عامل ربط بین الشرطین.

لا یعني تكرارها شیئا إلا إذا كانت (ل. م. ن. ر) كما أن هناك أصواتا أخرى هي 

  هناك قرائن مرجحة توجهها إلى معنى ما.

قلة عدد الكسرة في البیت دلالة على اللطف والصغر، حیث  "محمد مفتاح"وقد اعتبر 

 –سانیة نفتحسب الیقول "قد تساءل القارئ عن مغزى قلة حركة الكسر في البیت، وقد 

  2الصغر، ولیس هذا البیت بدال علیهما.اللغویة بأن الكسرة تدل على اللطف و 
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إلى أن الشطر الأول في هذا البیت ذو حركة سریعة  "وذهب" "مفتاح" إلى أبعد من ذلك

معبرة عن الحسم والعزم والسرعة في إنجاز البطش، والشطر الثاني ذو حركة بطیئة تحاكي 

  استمرار أفعال الدهر ودیمومة نتائجه.

ویتجاوز العلاقة بین "الصوت المعنى" فقد تحكمت في كلمات الشاعر مبدأ التداعي 

"... فالذاكرة قامت بدور الصور" استدعت "الأشباح"، و"الأثر" دعت "العین"فـ بالمقاربة، 

  أساسي في هذا التجمیع لكلمات معروفة ذهنیا لدى المتلقي.

ا في البیت یعكس یا توترا تركیبتیة أحدثثم تطرق إلى أن الجملة الخبریة والجملة الإنشائ

تعرض التي  رتبنیة التو ضمن ذلك تلقي، وبین الدهر/ الإنسان و مصراعا بین الشاعر/ ال

  بیت الثاني.في الالناقد 

  بَیْنَ نَابِ البَیْتِ وَالظُّفُرِ. ةٍ نْهَاكَ أَنْهَاكَ لاَ آلُوكَ مَوْعِظَةً *** عَنْ نَوْمَ أَ

صریحا معبرا عن الحرب والزجر، وهذا ما أكده وجود تردد في فقد أتى هذا البیت 

  بعض الأصوات الحلقیة، وبعض الأصوات الشفویة.

" فالمتلقي حین یسمع الشطر الأول بإیقاعه السریع یقف نومهما البؤرة الخطابیة فهي "أ

على الواو  ىبرة أولنب بصوت مجلجل ذي یهاه الشاعر فیه، فیجینمندهشا ویتساءل عما 

بمعنى أن نلتمس دلیلا على " ویرى "مفتاح" عن سبب تنكیرها بأن قال یمكن ةنومن "م

  تنكیرها فالنهي عنها مطلقا كیفما كانت وأینما كانت وهذا ما یرجحه السیاق".

" أهم الملاحظات في هذه القراءة التي رآها "مفتاح" بوخاتم يمولاي علوقد لخص "

  1وهي: 

 هناك بنیة عمیقة مشتركة تحكمت في نمو هذه الأبیات  -

                                                             
مولاي علي بوخاتم: الدرس السیمیائي المغاربي دراسة وصفیة نقدیة إحصائیة في نموذجي عبد الملك مرتاض ومحمد  - 1
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أساسیة وفرعیة، فالأساسیة هي طرح الدهر  :وصیرورتها وهي الواجهة على أنها نوعان

  الدهر. –الموضوع  –وعناصرها هي: االله 

 عثر نوبالنظر إلى عنوان الدراسة (استراتیجیة التناص) فإننا لا  -

ي قدمه "محمد مفتاح" وبالمعنى المتعارف علیه على لمحة تناصیة واحدة بالمعنى الذ

  عند الباحثین السیمیائین.

  أما البیت: 

  فَالدَّهْرُ حَرْبٌ وَإِنْ أًبْدَى مُسَالَمَةً *** فَالِبیضُ وَالسُّودُ مِثْلُ البِیضِ وَالسُّمُرِ.

مر هذا الحشو ثیرى "مفتاح" في هذا البیت یمكن أن یكون فیه حشو، ولكننا نحن نست

واقع بین كماشي الدهر، فهو بمثابة كرة تتقاذفها أرجل الدهر. وهذه ین أن الإنسان یلتب

الأصوات الموجودة في البیت توحي بهذا الجو المأساوي وترسم إطاره: الحرب، الدمار، وإذا 

  كلمته الحرب هي البؤرة التي تحیطها ألفاظ البیت.

  بنیة الاستسلام:  -2

حمد مفتاح" على دراسة عشرة أبیات تناولها مجزأة بیتا في البنیة الثانیة فقد عكف "م

بیتا بنفس الطریقة التي في البنیة الأولى، وهذه الطریقة أي دراسة القصیدة مجزئة بیتا بیتا 

نقد فیها الناقد كثیرا باعتبارها أكبر نقص في هذه الدراسة، فلو أنه درسها دراسة عامة بكل 

" لا بد مهي محمود إبراهیمتكاملة وفي هذا الصدد یقول: "أبیاتها لكان أحسن وكانت الرؤیة م

صلبا ویكشف عن تمثل "مفتاح" من الاعتراف لـ "محمد مفتاح" أن القسم الأول في كتابه كان 

للنظریات اللغویة واللسانیة، كما لابد من الإقرار بأن القسم الثاني الخاص بالتحلیل لم یكن 

أنه استخدم تحلیلا، یمكن أن یوصف بأنه تقلیدي موازیا الأول في قوته وصلابته، إذ 

تجزیئي، قام بالتحلیل بیتا بیتا دون أن ینظر إلیها في تشكیل المعنى والدلالة، وأقصى ما قام 
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به أن جمع بین البیت والذي یلیه أو البیت الذي سبقه دون تشكیل رؤیة عامة للأبیات ككل 

  1النظریة والتطبیق".بالهوة الواسعة بین تلقي ممما یشعر ال

بین لنا أن الجانب النظري كان صلبا یبین فیه "مفتاح" مدى تمن خلال هذه المقولة ی

قوة تشربه للنظریات والمدارس الغربیة والعربیة، ولكن في الجانب التطبیقي یؤخذ عن "مفتاح" 

  أنه تناول القصیدة مجزئة بیتا بیتا وعدم تناولها كبنیة متكاملة.

   اكَ مِنْ خَبَرٍ.هَا *** لَمْ تَبْقَ مِنْهَا وَسَلْ ذِكْرَ تةٍ وَلَیْتَ بِالنَّصْرِ خِدْمَ كَمْ دَوْلَ 

" دولةیلاحظ الناقد في هذا البیت لفظتین مركزیتین بینهما تشابه في الأصوات وهما: "

  ".وليو"

  وواضح انهما یشتركان في حرفي (الواو واللام)، وتبعا لذلك فإنها یشتركان في المعنى.

وحاول الرجوع لتوضیح رأیه في آراء وتفاسیر وشروح لغویة ویتضح من قوله: " لفظ 

" ابن خلدونیعني الدور والتسلسل، ومنه أخذ مفهوم الدولة في الإسلام الذي طبقه "الدولة 

  2في "مقدمته".

بدلالات  وإذا كان "مفتاح" قد وقف في تأویله لشفرات البیت وإشارته إلى التناصیة

في هذه القراءة المرجعیة التي اعتمدها أنموذجا في تحلیلاته،  - دأبه -معجمیة، فإنه أهمل

علاقة هذا  ن) بأنها مجال أو أالدولةویتضح ذلك حیث ذهب إلى تحدید الدلالة الثانیة للفظ (

وقد استعان "مفتاح" بالمربع السیمیائي في توضیح  3التحدید هي علاقة سبب بمسبب،

  4ر التناص والتضاد المنعكس ثم التداني في الإثبات والتداخل والنصي.عناص

                                                             
تطبیق، رسالة دكتوراه، مهي محمد إبراهیم: تحلیل الخطاب في النقد العربي الحدیث، دراسة مقارنة في النظریة وال - 1

  .95، ص 2004الجامعة الأردنیة، 
  .197محمد مفتاح: تحلیل خطاب الشعري، ص  - 2
  .217مولاي علي بوخاتم: الدرس السیمیائي المغاربي، ص  - 3
  .198محمد مفتاح: تحلیل خطاب الشعري، ص - 4
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  إهمال               نهایة.               بدایة 

                                  .  

  

  

وهكذا فإن هذا المربع التاریخي وهو ما یدعى بالمربع السیمیائي فهو یتكون من 

  محاور: 

 لا نصر.              نصرالتناقض:  -

 هزیمة.               نصرالتضاد:   -

 .نصر               لا هزیمةالتضاد المنعكس:  -

 نصر.               : لا هزیمةمحور التداخل في الاثبات -

 هزیمة.        : لا نصر     محور التداخل في النفي -

  1ومن خلال الاستعانة بالمربع السیمیائي أنتج لنا عدة ملاحظات وتأویلات أهمها: 

یتمخض عن فوز أحد الطرفین مؤقتا، یلبث أن إن الصراع یتشخص في طرفین ثم لا 

  فاقها مسدودة.آفهناك صیرورة دائمة ولكن 

التشابه الحاصل في الأصوات والمعاني جعل الشاعر یختار ألفاظا معجمیة في إن 

دولة، ولي، نصر، الشطر الأول ترجع إلى مجال دلالي وحید ركبت عن طریق التداعي فـ (

تكون مجالا دلالیا منسجما. وضمن نفس البنیة انتقل "مفتاح" إلى البیت الثالث یتبع خدمة) 

  متناولا تناغمات في البیت الثاني: قراءته  الطریقة نفسها فیما سبق من

  هَوَتْ بِدَارَا وَفَلَّتْ غَرْبَ قَاتِلِهِ *** وَكَانَ عَضْبًا عَلَى الأَمْلاَكِ ذَا أُثُرِ.

                                                             
    .199محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري، ص  - 1
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یرى "محمد مفتاح" أن هناك تناعما كبیرا یقول: " إن بین أصوات البیت تناغما كبیرا 

  1اظ الشطرین معا".سواءً أكان بین ألفاظ الشطر الأول أو بین ألف

فوظیفة الأصوات الهندسیة واضحة كل الوضوح في البیت إذ جاءت أصواته متناغمة 

علیها بناء البیت هي مترددة یأخذ بعضها برقاب بعض وربما كانت الأصوات موجهة المقام 

أصوات الحلق مثلا ( هـ، غ، ع، أ) ویفترض في هذا السیاق أنها تعني العنف وأصوات 

  ".اللام" و"المیمیقابلها صوت "أخرى لینة 

كما عمل "مفتاح" في تأویل الحروف الحلقیة فإن باب التمایز في التأویل هو روح 

أساس  فقالإسقاطات الشخصیة التي رسمت تأویلیته ذات الحرف بدلالات أخرى من قبل و 

حینما اقترح الحزن) وهنا أساس (القوة)، ویتأكد هذا التمییز البسیط في الدلالة بوجه خاص (

اسقاطات وتأویلات خاصة به، وسعى إلى تحدیدها واستعمالها في مقارنة نص القصیدة، من 

خلال اغلب أبیاتها ومن هنا یكشف "مفتاح" عن جرأة في التحلیل والتوغل في البنیة العمیقة 

ل للبیت، حیث یقول: "عبد االله إبراهیم" في هذا الصدد أن "مفتاح" یكشف أنه نوع من التوغ

أن وصف العمل بالجرأة لا یبرئ  دبینظومة الفكریة والبعدیة المعاصرة مالجريء في ال

خضوع تحلیلاته بل منطلقاته النظریة لوجهات متنوعة تركت أثرها في نسیج عمله بل وجهته 

  2ها أولا المرجعیات التي صدرت عنها ولیس الوجهة التي أراد لها أن تكون.توجهة حدد

  .رِ ثَ أَ نْ مِ  انَ ونَ ي یُ نِ بَ لِ  عْ دَ تَ  مْ لَ *** وَ  تْ بَ هَ ا وَ مَ  انَ اسَ ي سَ نِ بَ  نْ مِ  تْ عَ جَ رْ تَ واسْ 

إن اللفظة المركزیة في هذا البیت هي (ساسان)، كما نجد أن هناك أصواتا أخرى 

متمثلة في بني، من=من، ونجد المساواة الصرفیة  -یساوي بعضها بعضا: بني

(ساسان)(یونان) إذ كلاهما صیغة فعلان، وقد جاءت الألفاظ المعجمیة بصفتها الصرفیة 
                                                             

  .202ص  الخطاب الشعري، محمد مفتاح: تحلیل  1-
علي مصباحي: التجربة النقدیة عند محمد مفتاح، الطیب بودربالة، رسالة مقدمة لنیل شهادة ماجیستیر، قسم اللغة - 2

، مخطوط بجامعة باتنة، ص 2012-2011العربیة وآدابها، كلیة الآداب واللغات، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر ، 

125.  
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ة وللسیطرة لبصیغها الصرفیة  وحقلها الدلالي موضحة للسط المعجميوحقلها الدلالي 

  والتصرف المطلق:

  فاسترجع: أخذ منه ما دفعه إلیه.

  وهب: ودعه وهبا وهبة وأعطاه له بلا عوض.

  وضع عنده ودیعة.ودع: 

  1لم یدع: لم یترك أي أخذ الودیعة.

فإذا كان هناك تواز(تساوٍ) في الأصوات وتساو في معاني الكلمات المعجمیة فإن 

  هناك تعادلا في التراكیب النحویة وأمثلتها: 

  استرجعت لم تدع (على مستوى الأصوات والمعنى). -

  و یونان (على مستوى الاحالة).نبو ساسان / نب - 

  ).أقسام الكلم: فعل/اسمما وهبت / من أثر (على مستوى  - 

  حرف+ اسم. -ما / من أثر/ اسم - 

  .رِ رَ المِ  ضُ اقِ ا نَ هَ نْ مِ  مْ هُ رْ جُ ى *** عادٍ وَ لَ عَ  ادَ عَ ا وَ سً مْ ا طَ هَ تَ خْ أُ  تْ عَ بَ تَ أَ وَ 

الأصوات التي تثیر انتباهنا في هذا البیت هي ما جاء في وسطیه، إذ هناك جناس تام 

جعل ین تطابق أصواتهما إ"، ومع أن كلا منهما یدل على معنى معین، فعاد" و"عادبین "

  المتلقي یعیش في دوامة الزمان الدوري.
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) بمعنى رجع وارتد، وكان من عادوأما "عاد" فقد ذكرتها بعض المعاجم في مادة (

ویا وحقلا ا) عدوا بمعنى الظلم والعدوان، وبهذا نجد امتدادا معنعدالممكن لأن نذكر في (

  1من أخبار وأساطیر لأنهم ظلموا وتعدوا وتجبروا.كلمة "عاد"  ندلالیا یطابق ما روي ع

باه شإن البنیة الصوتیة الإیقاعیة جاءت عاكسة لمقاصد الشاعر "وأمست الأصوات ا

المعاني" على أن إمساس الأصوات تعدى إلى المعجم نفسه، وأما أسماء الأعلام الواردة في 

   2فیمكن طرح احتمالین حولها:البیت 

سرد لنا كتب ت" وجدتا حقا وحقیقة ونالهما ما نالهما، مثلما جدیس" و"طمساأنّ "

" معاني تدل على الاندثار یسجد" و"طسمالقصص والتاریخ، فاشتق من اسمیهما "

  والانقراض. 

هما وأما أن اللغة أعطت اسمین لقبیلتین لم یوجدا فعلا وإنما أسطوریا فیكون اسما

اللغة أن فالوضع إذن إما أن الأعلام هي أصل التطور اللغوي وإما تابعین لما أوجدته اللغة. 

هي التي وضعت أسماء لبعض المسمیات التي لا وجود لها في الحقیقة أو سمیت أعلاما 

  قاق أسماء الأعلام.تشدراسات ا حهموجودة عن طریق النقل. وهذا ما ترج

  الهَیْئَاتِ مِنْ یَمَنٍ *** وَلاَ أَجَازَتْ ذَوِي الغَایَاتِ مِنْ مُضَرِ.وَمَا أَ قَالَتْ ذَوِي 

بغض النظر عن تكرار بعض الأصوات من هذا البیت مثل: المیم والنون والتاء والهمزة 

ا معا في المعنى مفإن الذوق یوحي لنا باشتراكه  شطرین معا.السواء داخل كل شطر أو 

كررة، لا تتناقص مع اشقاق جملة من تلك الأصوات الم نوتكرار الأصوات هذا یمكننا م

  معنى القصیدة أو البیت، وقد تكون "لا نجاة من الممات" .
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لقد أتت الألفاظ المعجمیة مؤكدة نفسها لما عبرت عنه الأصوات فماد ة (ق، ي، ل) 

  1ازة.، والندم على فعلها وطلب الإجعلیها مما یدل علیه ارتكاب هفوة والخوف من العقاب

منها یعزز هذه المعاني المعجمیة فالیمن  قاقتشسماء العلم "یمن" و"مضر" فإن الإأما أ

البركة، والیمن خلاف الشؤم، ومضر تعني الحموضة والشدة والثناء والعطر والذكر الحسن، 

كما حاول "مفتاح" تناوله للمسألة بالمقابلة بین عرب الشمال وعرب الجنوب، وهي مقابلة 

ة، وقد ساق "مفتاح" دلیلا من دلائل تها العربیة القدیمة القحطانیة والعدنانیقرأها في ضوء بیئ

  Lynos).(2الدراسات اللسانیة الحدیثة لاسیما من خلال آراء "لاینس" 

  .رِ هْ ى النَ لَ عَ  رٍ دْ ي بَ نِ بَ  تْ ضَ عَ وَ  ساً بْ *** عَ  مْ هُ تَ وَ خْ إِ وَ  انَ یَ بْ  ذُ  لَ آَ  تْ خَ وَ دَ وَ 

هناك أصوات مهیمنة وهي حروف الحلق (خ، أ، ع، هـ) وإذا ما ركبت هذه الحروف 

  على أسماء أصوات تفید التحذیر والنهي والاشمئزاز. لحصتفیما بینها 

  3كما أن تتابع حرف العین یوحي تتابع العقاب والعذاب.

والاسترخاء، ونة یوفي الاسمین (ذبیان وعبس) رأى "محمد مفتاح" في الأولى "ذبیان" الل

عبس" القوة لكن هذا المعنى لا یفید ما كانت علیه قبیلة "ذبیان" من قوة، ویرى في الثانیة "

  والشدة، وهي قویة فعلا.

  وتظهر لهذه القراءة رصد الباحث العلاقات التالیة: 

 عبسا + ذبیان = أخوان قویان متحالفان. -1

 عبسا / ذبیان = متقابلان ضعیفان. -2
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" دراسة على نفس القراءة مسترشدا إلى سیمیائیة الألوان، ففي بعض وتابع "محمد مفتاح

في الوحدة (أحمر العینین)، كتابة عن النعمان بن المنذر الذي كان  ىوحدات القصیدة رأ

  1أبرس.

ثم حاول الناقد "محمد مفتاح" تصنیف أسماء أعلام الأشخاص إلى قسمین: عرب 

، امرؤ القیس، وغیر العرب مثل: ، عديحجروغیر العرب، فالعرب مثل: كلیب ، مهلهل، 

دارا، والإسكندر، ساسان، یونان. كما استعمل كذلك أسماء أعلام الأمكنة مثل: النهر، 

حسب رأي الناقد إلى الجور في استعمال السلطة، وعدم حسن العراق. وترمز هذه الأسماء 

  لیالي بما وهبه الإنسان.التصرف، والظلم والطغیان، وهذه العناصر الثلاثة كفیلة لتذهب ال

"مفتاح" على بعض المعطیات الأخرى التي تضمنتها الأبیات خاصة  قفوبعد ذلك و 

  معاني القصیدة لألفاظ أسماء الأعلام المذكورة، مثل ما فعل في البیت الثالث والعشرین.

  2لتین اثنیتین هما:أوقد لخص المعطیات السیمیائیة في مس

 بالشعر في البیت.تداخل التعبیر السردي  -1

 تناصه مع ما ورد من أحداث وأساطیر وحكایات في تاریخ المسلمین. -2

  الإنسان                         

  (الموضوع)                                

  

  اللیالي                         

  المعوقات            (المساعدات).             أعماله             (البطل)
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فقد خلق الإنسان في أحسن تقویم، ولكنه ارتكب أعمالا مشینة فعوقب علیها من 

  نسان نفسه في تداول دوري.الإ

  بنیة الرجاء والرهبة: - /3

  .رِ فَ ى سَ لَ ا عَ هَ نْ ى مِ رَ الوَ ، وَ لاً احِ رَ *** مَ  تْ حَ رِ ا بَ مَ  امُ یَ الأَ  و رِ فَ ظَ المُ  ينِ بَ 

یلاحظ القارئ رجوع الشاعر من اسلوب الغیبة إلى أسلوب الخطاب ویظهر هذا الرجوع 

نتقال وقع ضمن في النداء، فالشاعر انتقل من نمط خطاب إلى شكل آخر، ولكن هذا الإ

  الشعر. وجنس عالم وه

ومع هذا فإن الناقد لم یغفل عن تناول دلالات الألفاظ المعجمیة كما دأب سلفا مثل: 

  یام = النعیم.الأ

  ما برحت = مازالت.

  .)مرحلة الجاه والحیاة(زلتین نمراحل = ما بین الم

  الورى = الخلق.

  سفر = قطع المسافة في النعیم.

أن وقد حاول الناقد استخراج بعض الألفاظ المعجمیة الموجودة في البیت، ورأى 

حت ننوإذا أردنا أن (الراء والحاء)، الأصوات المكررة في البیت هي أصوات شفویة مثل 

حصل على كلمة من التعابیر المأثورة "رحى الموت" فتكرار نكلمة من (ر) و(ح) فإننا 

  1(حرف الراء) تكرار الفعل على الخلق جمیعا.

  .رِ مْ لعُ اَ  لِ بِ قْ ي مُ فِ  ةً لَ یْ لَ  هِ لِ ثْ مِ *** بِ  تْ لَ مِ  حَ لاَ وَ  ماً وْ یَ  مْ كُ مِ وْ یَ لِ  قاً حْ سُ 
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فیها عدة روایات مثل: "مقبل" فهناك روایة تقول في اتخذ "محمد مفتاح" كلمات 

ن: لحظة یتحظلى هذا استخلص "محمد مفتاح" ل"سالف"، وهناك روایة تقول في "غابر"، وع

ماضیة تمثل العزة والجاه والسؤدد وانقیاد الأیام وقراءتها، ولحظة مستقبلیة تمثل الإذلال 

  والفقر والهلاك.

"یرى" أن هذا البیت قائم على توتر أساسه التقابل بین الیوم/ اللیلة و الذكورة  و

الأنوثة، فهذه التقابلات تحدث نوعا من التوتر كما هو أسلوب التكرار وخاصة في بعض /

  الأصوات یجعل المتلقي یعیش في دوامة ذات حركة سریعة ناتجة عن الإیقاع السریع.

  ؟رِ غَ لثَ ى اَ لَ ا إِ یهَ دِ هْ یُ  ةِ نَ سِ لأَْ لِ  نْ *** مَ  وْ أَ ةِ نَ عِ لأَْ لِ  نْ مَ  وْ أَ ةِ رَ سِ لأَْ لِ  نْ مَ 

فضل ما أجمله بان عن تألمه وحرقته، بدا الآن با أجمل الشاعر وقدم الحدث وأمبعد

فذكر أسباب حرقته وألمه. وقد عبر عن عواطفه في تجلیات لغویة مختلفة أو متشابهة أو 

اك من فرق إلا في "الراء و"النون" وهذا التشابه في نهة ولیس سنمتطابقة مثل: الأسرة، الأ

  الأصوات نتج عنه تشابه في المعنى.

وینعكس ما قلناه على مستوى التركیب من الأسرة = من للأعنة = من للألسنة، وتعني 

هناك تحصیل حاصل یتجلى في الأصوات والصیغ الصرفیة، والتراكیب هذه التساویات أن 

ن التكرار والإلحاح عن خصال المندوب، وقد حصل ما تقدم ضمن النحویة، وهذا یكشف ع

  1سیاق استفهامي انكساري غیر محتاج إلى جواب ومؤداه لیس هناك من یقوم مقامهم.

  ؟رِ صْ حَ الْ وَ  يِ عَ الْ ا بِ هَ نِ سُ لْ أَ  فَ ارَ طْ *** أَ تْ دَ قَ عَ  دْ قَ  حَظِ ال يَ الِ وَ عَ ، وَ إِ بَ ظَ لْ لِ  نْ مَ 

أجمله في الأبیات السابقة، حیث حاول الشاعر كما  قد عاد الشاعر إلى توضیح مال

  ین ولا یصف الخصوم بالجبن المطلق.یثیرى الناقد "محمد مفتاح" الموازنة بین الخصوم والمر 
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فلو فعل ذلك لما كان لأوصافه مغزى كبیر ، وإنما وصفهم بالشجاعة والإقدام والدرایة 

علیهم ویهزمونهم، والدلیل على شجاعة یبرزون خوض الحروب، ومع ذلك فإن مرثییه كانوا ب

  الخصوم یتجلى في شرح بعض الالفاظ.

  عوالي: (ج) عالیة النصف الذي یلي السنان من القناة.

  الخطى: الرمح المنسوب إلى الخط.

صار ولكن ني الرماح وتلتوي، ویكاد یهزم الأنفالأعداء في رأي الشاعر یقاتلون حتى تق

  1: هو جو لى النجدة فيعالمرثیین یهبون 

  ان.سنالو حد السیف الظبا: 

  : نفس المعنى.عوالي

  : نفس المعنى.الخطى

  وحینئذ یتحول الجبن إلى شجاعة والهزیمة إلى انتصار.

  ثم ینتقل الناقد إلى البیت الذي یلیه.

  .رِ كْ الذِ  ىَ و ا سِ هَ نْ ا مِ مَ ، وَ كَ اذَ لِ  بْ جَ اعْ *** فَ  مْ هُ یضُ بِ  دِ و ا السُ ایَ نَ مَ الْ بِ  تْ قَ وَ طَ وَ 

نه لا یرد، ولذلك فإنهم إرغم تلك الشجاعة، فإن القضاء إذا حم فبیرى "مفتاح" أنه 

  انهزموا وقتلوا، ویرى كذلك أن الشاعر صاغ انتصار الأعداء عن طریق الكفایة والرمز.

التطویق یكون من قبل الجیش أولا ثم یقع الإقتتال  نفقد عبر بالمسبب عن السبب، لأ

  ثانیا.

 !؟رِ دَ قَ ى الْ لَ ي عَ یِ عْ تُ  ةٍ ثَ ادِ حَ  عُ مْ قَ  وْ *** أَ  ةٍ فَ زِ آَ  عُ دْ رَ  وْ ، أَ ةٍ ثَ ارِ كَ  عُ فْ دَ  وْ أَ 
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یقوم علیه النص الشعري هو خلق دلالات جدیدة یقتضیها تجاور ماوالمسلمة هي أن نا 

الكلمات وتأثیر بعضها في بعض، ولعل هذا البیت یصدق هذه المسلمة وتبیانه أن هناك 

فرقا بین "دفع" و"ردع" و"قمع في اللغة العادیة، ولكنها هنا لعوامل شعریة (موسیقیة وزنیة)، 

ن نرجعها إلى لفظة واحدة وقد قربها بعضها لعدة أثر بعضها في بعض، حتى أنه یمكن لنا أ

أسباب منها الإشتراك في الأصوات إذ الكلمات الثلاث تشترك في حرف أو حرفین وهذا 

اء وسكون العین، فتح النفالتشاكل الصوتي یصاحبه تشاكل خطي وتشاكل صرفي (فعل) 

ة) و(حادثة) وهذه كما نجد هذا التشاكل الصرفي في الكلمات التالیة: (كارثة ) و(آزف

إلى التشاكلات جمیعها نتج عنها تشاكل آخر تركیبي أدى إلى تساوٍ ثم ینتقل "محمد مفتاح" 

  1البیت الذي یلیه: 

  السماح، وویح البأس لوسلما *** وحسرة الدین والدنیا على عمروا. حُ ویْ 

فعاله بأسلوب دعائي نیرى الناقد أن الشاعر رجع في هذا البیت إلى التعبیر عن ا  

  وندائي، وقد عزر هذا الأسلوب بالتساوي. ثم قام بشرح بعض الألفاظ في البیت مثل: 

  ویح: كلمة ترحم وتعجب.

  .والتساهلالسماح: الجود والكرم والتسامح 

  الجود: الكرم والسماح.

  حسرة: شدة التلهف والحزن.

  2البیت من خلال ما یلي: ثم یرى الناقد أن "التشاكل" قام بدور أساسي في صیاغة 

 فهناك تردد حرف الحاء بكثرة مما جعله یرسم جو البیت ومعالم  -
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 الحسرة والكارثة.

 هناك تشاكل على مستوى الكلمة، ویح= ویح. -

 هناك تشاكل على مستوى التركیب، ویح السماح= ویح الجود. -

 كما أن هناك تساویا بین مقومات بعض الكلمات. -

 لقد أكد "الناقد" أن الشاعر في حقیقة الأمر لم یدع إلى أحد ولم  -

  ینادي أحدا، وإنما قصد التعبیر عن التوجع والتألم والتأذي.

  الفضل والعباس هامیة *** تغرى إلیهم، سماحا لا إلى المطر. ثرىسقت 

یرى الناقد "مفتاح" أن صیغة الفعل مؤشرا لقراءتین مختلفین: إحداهما تعكس ماضي   

لمرتین وثانیهما. بما آلت إلیه أحوالهما، والتشاكل المعنوي الجامع لعناصر القراءة الأولى ل

  1هو: 

السهولة والانتشار، وأدلتها الصوتیة هي: حرف (المیم) التي تفید الامتداد والدمدمة   

  المعجمیة هي: وأدلتها 

 سقاها غیثا: أنزله علیه. -

 هامیة: سائلة. -

  وأدلة الزیادة هي:

  الفضل: الزیادة.   

  : الأسد الذي تهرب من الأسود، (زیادة في الشجاعة).العباس

  ثلاثة ما ارتقى النسران حیث رقوا *** وكل ما طار من نسر ولم یطیر.
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یوجد في هذا البیت إجمالا لما تقدم، وهدفه الموازنة بین عمر والفضل والعباس، وبین   

من أوصاف فیما  مرثییهعناصر أخرى لها دلالات مدحیة فلم یكتف الشاعر بما وصف به 

  اصر أخرى.نسبق، وإنما أراد أن یضیف إلى ذلك ع

عجمیة والدلالیة وهي: وقد رصد الناقد في البیت التشاكلات الصوتیة والكتابیة والم  

یطیر)، على أن وراء هذه التشاكلات اختلافا من  -نسر) و(طار -رقوا) و(النسران -(ارتقوا

  1حیث الدلالة العادیة.

من خلال ما تقدم اهذه الدراسة یمكن استنتاج أن الناقد قام بدراسة القصیدة مجزأة، بیتا   

ذا ما أكده الباحث "فاتح علاق" حیث یقول: بیتا، ولم یقم بدراستها كبنیة متكاملة وموحدة. وه

المضمون وتشتت  أمما جز  بیتا "على أن ما یؤخذ على تحلیل الباحث هو تناوله للبنیة بیتا

الرؤیة الشعریة. ولو أنه ربط هذه الخصائص بالرؤیة العامة لاستطاع الإحاطة بالنص شكلا 

وبین المعنى،  هئیة المدروسة ولا بینومضمونا. كما أنه أهمل الوزن فلم یربط بینه وبین الثنا

على الرغم من اهتمامه بالإیقاع الناتج عن تناسب الأصوات والكلمات أحیانا، ولكن هذا 

فیه ارتباط ذلك بالمعنى. و یجب أن لا ینفصل عن الوزن وإیقاعاته ونسبة الزحافات الموجودة 

  2فالوزن عنصر بنائي بل لا یستقیم الباء من دونه".

"مفتاح" من خلال هذا التحلیل الدقیق لهذه القصیدة وهو ما أقره الناقد المزج  وقد حاول  

بین أكثر من منهج، محاولا التوفیق والإفادة من كل منهج في دراسة القصیدة من زوایا معینة 

حتى تتكامل هذه الزوایا لتشرق القصیدة بقراءة نقدیة تعتبر إبداعا ثانیا حیث یقول "محمد 

واضح أن السمة الغالبة على منهج "محمد مفتاح" هو التوفیق بین ثلاثة مناهج عزام" " إن ال
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في النقد العربي المعاصر مستویاته وإجراءاته، مجلة جامعة دمشق،  لخطاب الشعريل السیمیائي فاتح علاق: تحلیل - 2

  .160 -159، ص 2009، العدد الأول والثاني، 25مج 
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على الأقل، وأنه غالبا ما یخرج مقولاتها لیعود إلى التراث البلاغي العربي فیشبعه وخزا 

  1واستنباطا ثم یمیل إلى التقعید المنطقي والفلسفي".

بنیة من خلال هذا التحلیل للقصیدة رصد لنا الناقد "محمد مفتاح" ثلاث بنیا أساسیة:   

وهذا التقسیم كما یقر بذلك مطابقة لتقسیم التوتر وبنیة الاستسلام وبنیة الرجاء والرهبة. 

الأوروبیین لشعرهم إذ عندهم الشعر الغنائي والملحمي والمأساوي، وذلك أن كل نوع شعري 

یمیزه الفعل المضارع المسند إلى فالشعر الغنائي واع یتسم بطابع تعبیري خاص، من هذه الأن

بضمیر الغیبة وبالفعل الماضي ویحیل على أشیاء أو  یعبرضمیر المتكلم، والشعر الملحمي 

أدوات أو أحداث، والشعر المأسوي یتجه نحو المخاطب للإلتماس منه القیام بعمل أو خصه 

  علیه.

دة من خلال تقسیم الناقد في كل بیت بخاصیات ممیزة، فهي ذاتیة حیث إتسمت القصی  

  2غنائیة في المطلع وهي ملحمیة في الوسط، وهي مأساویة في الأخیر.

جانبا معینا في  اویمكن القول كذلك على الرغم من تقارب بعض الدراسات في تناوله  

ند مفتاح والسرغیني. فقد النص فإنها تختلف في إجراءات التحلیل المعتمدة كما هو الحال ع

ركز مفتاح على الثنائیة التي اقتضتها القصیدة فیقول: لا فالقصیدة تقوم على الثنائیة 

، الحیاة/ الممات، الطاعة المعصیة. عتیهالأساسیة الإیجاب/ السلب التجلیة في: جد الدهر/ 

لخطاب الشعري. وهذا هو الذي جعله یقف عند التشاكل والتباین على المستویات المختلفة ل

على أن السرغیني وإن وقف عند الثنائیة التي تقوم علیها مواكب حیران من خیر/ شر، 

عبودیة/ حریة، عدل/ ظلم فأنه لم یقف عند التشاكل والتباین كما فعل "مفتاح". وإذا كان 

الأول أي "مفتاح" قد قسم النص إلى بنیات ثلاث ثم تناول المستویات المختلفة لها، فإن 

ثاني قد قسم النص إلى مستویات ثلاثة، ثم قسم كل مستوى إلى بنیات ثلاث محددة ویتفق ال

                                                             
  .144محمد عزام: تحلیل الخطاب الشعري في ضوء المناهج النقدیة الحدیثة، ص - 1
  .339محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري، ص - 2
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مرتاض مع السرغیني في أنه قسم النص إلى ثلاثة مستویات لكن دون تقسیم المستوى إلى 

غیر أن هناك من عاد إلى التراث لیأخذ بعض مصطلحاته مثلما فعل "مرتاض" .  1بنیات.

لدلالة على التفاعل بین العلامات و"القرینة" عوض المؤشر، كما " لالتماثلفقد استعمل "

  ".یناشتق لنفسه مصطلحات مثل: "التحایز والتقا

أما بالنسبة إلى المستویات التي وقفت عندها هذه الدراسات فهي تبع لأدوات التحلیل   

عن  المستعملة وطریقة التحلیل وإن كانت تشترك في كونها تفكك البنیة السطحیة لتكشف

البنیة العمیقة. فدراسة " مفتاح" تناولت التشاكل والتباین على المستوى الصوتي والمعجمي 

   3ویرى أن القصیدة قامت على شیئن اثنین هما: 2والتركیبي والدلالي للنص.

في القصیدة جمیعها رغم قلتها في القسم الأوسط،  مبینة: التي تجدها الذاتیة اللغویة  - أ

وفي الضمیر (لیت) ولكنها كانت تطل علینا منه بین الفینة والأخرى متجلیة في التمني 

(نا)، وفي الالفاظ العاطفیة (المصطفى، الأسقى)، وفي الأوصاف المحددة (ابن 

 المصطفى، أبو ذبیان).

 : القائمة على الصراع، ففي القصیدة مواجهة بین الإنسان النزعة السردیة  - ب

والدهر، وبین الإنسان والإنسان، ومیدان هذا الصراع هو فسحة زمانیة تحقب ثلاث لحظات: 

الجزاء  –ما بعد التكلیف  -بدایة، ووسط، ونهایة، وهي بالنسبة للإنسان: ما قبل التكلیف

 على الأعمال.

 4ل القصیدة على ضوء المستویات التالیة: أما "محمد السرغیني" فقد حل

 المستوى المحاید:  -المستوى الحسي –المستوى الشعري   - أ

                                                             
   .157للخطاب الشعري في النقد العربي المعاصر، ص  فاتح علاق: التحلیل السیمیائي - 1
  .158صالمرجع نفسه:  - 2
  .340محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري، ص  - 3
  .160فاتح علاق: التحلیل السیمیائي للخطاب الشعري في النقد العربي المعاصر، ص - 4
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أما "عبد الملك مرتاض" فقد قسم تحلیله لقصیدة "السیاب" إلى ثلاث مستویات ایضا، فقد 

  انتقل من اللغة إلى الحیز الشعري إلى الرؤیة الشعریة.

والتباین في اللغة الشعریة للسیاب على المستوى : ویتناول فیه التشاكل المستوى الأول -

  الصوتي والمعجمي والتركیبي والدلالي.

الحیز الشعري  حوالتحایز في لغة السیاب حیث یمن الحیز: ویتناول فیه المستوى الثاني -

  ة إلى الدلالة الحیة.ز شكلا سیمیائیا یخرجه من الدلالة الجاه

  الرؤیة الفنیة من خلال المماثل والقرینة.: ویقوم فیه بتحلیل المستوى الثالث -

" محمد مفتاح" أهم السمات التي توفرت علیها قراءة وتحلیل "مولاي علي بوخاتموقد لخص "

  1فأجملها فیما یلي: 

 الباحث. عدم تعارض الممارسة التطبیقیة مع الأصول النظریة التي خاض فیها -1

 ).هفي التحلیل (من داخل النص إلى خارج غلبت علیه السمة التناصیة -2

رصد ثلاثة بنى أساسیة في الخطاب الشعري، محاولا من خلالها محاكاة قراءة  -3

 الأوروبیین لشعرهم ذلك أن عندهم الغنائي والملحمي والمأساوي.

 سمة الذاتیة الغنائیة في المطلع وملحمیة الوسط ومأساویة الآخر. -4

من داخل النص ورموزه بالفهم والتحلیل والتأویل تلفیظا ومعجمیا وتركیبا  الانتقالخاصیة  -5

على ما تركه القدماء وما توصل إلیه بعض المحدثین  الاعتمادودلالیا نصیا إلى خارجه، مع 

  وما تختزنه ذاكرة التاریخ العربي الإسلامي.

موذج شعري وبذلك تمكن الباحث من الوصول إلى نموذج قرآني جدید، واقفا على ن  

یحوي نصوصا كثیرة مصدرها القرآن الكریم والثقافة العربیة الإسلامیة والموروث العربي 

                                                             
نقدیة إحصائیة في نموذجي عبد الملك مرتاض ومحمد مولاي علي بوخاتم: الدرس السیمیائي المغاربي دراسة وصفیة  - 1

  .225، 224مفتاح، ص 
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 مبرراً أن الخطاب الأدبیة بشكل عام، معبرا عن تناصیه القصیدة مع مثیلاتها من الخطابات

  1من أعراف تفسر بعضها بعض. یتأس

  د قول الناقد منها: حعدة أهداف على  وقد حملت هذه القصیدة من حیث المقصدیة  

 ).الإسلام ما قبلاستخلاص العبرة مما لقیه العتاة الطائشون الترقون ( -

 إظهار العطف على العلویین. -

 ذم الأمویین والمیل إلى العباسیین. -

ویرى "مفتاح" أن تعدد هذه المقاصد كان سببا لیجعلها قصیدة ممیزة راجت رواجا كبیرا   

هي تعد أن أكدت ما كان "مجمعا علیه ثقافیا وسیاسیا، ولذلك یرى "مفتاح" ذ إوثناء عظیما، 

أن القصیدة عبرت عما هو أعمق وأشمل، وهو اتخاذ البشریة الجدال بالسیوف والدفع 

والرماح قانونا بدلا من الدفع بالتي هي أحسن ومخالفة الطبیعة البشریة لسنن الكون. هذه 

في نفس الوقت یمدحه لأنه هو المقتص للمظلومین من جعلت الشاعر یذم الدهر ولكنه 

  2الظالمین.

  

                                                             
  .225ص  ،مولاي علي بوخاتم: الدرس السیمیائي المغاربي - 1
  .342ص  تحلیل الخطاب الشعري، :محمد مفتاح - 2
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  خاتمة: 

التجربة النقدیة المغاربیة لمحمد مفتاح في تحلیل الخطاب الشعري ارتئیت  يبعد عرض

أن كتابه (تحلیل الخطاب الشعري استراتیجیة التناص) الذي كان محل الدراسة في الجانب 

نقدي التطبیقي، یعتبر نقطة تحول نوعي في الفكر النقدي المعرفي لكونه یؤسس لخطاب 

 تجربتهولوجیة للممارسة النقدیة لمرجعیة الكتاب. كما كانت مابست تیعمل على وضع شفرا

، ثریة بالمفاهیم والنظریات والأفكار، فقد ساهمت كلها بشكل كبیر في الأفاقالنقدیة شاسعة 

  تحلیل الخطاب الشعري، خارجین بجملة من النتائج نذكر بعضا منها:

 طلح (خطاب) فكل یعطي له مفهوما إختلاف وجهات النظر حول مص -1

خاصا به: فهناك من یقول بأنه الكلام البین الدال على المقصود بل التباس، وهناك من 

 یقول بأنه فعل التلفظ، كما تداخل مع بعض المصطلحات مثل: النص، القول، الكلام.

 كما تعددت وجهات النظر كذلك حول مصطلح "التشاكل والتناص".

 " أن مفهوم التشاكل والتباین الذي وصل إلیه یرى "محمد مفتاح -2

ن شروط وتعاریف یحتاج إلى مناقشة، وذلك بأنه لا م "غریماس" و"راستي" وما أقروه

ما شاكله، بینما الخطاب الشعري لا یقبل هذه على ینطبق إلا على الخطاب العلمي أو 

  الشروط.

 تینیة.رجوع محمد مفتاح" إلى الدراسات الیونانیة القدیمة واللا  -3

 أكد محمد مفتاح" أن اللعب باللغة شرط كمال في الخطاب الشعري أو ما  -4

یشبهه من أنواع الخطابات الأخرى وأن الوزن یتحكم فیه التشاكل الفني والتباین سواء 

 أو الإیقاع. النبرعن طریق التفعیلة أو 

 رصد الناقد قصیدة "ابن عبدون" في ثلاث بنیات أساسیة وهي: بنیة   -5
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التوتر وبنیة الإستسلام وبنیة الرجاء والرهبة، وهذه مطابقة  لتقسیم الأروبیین لشعرهم، 

 إذ عندهم الشعر الغنائي والملحمي والمأساوي.

 فرق محمد مفتاح" بین البؤرة النحویة والبؤرة الخطابیة، حیث اعتبر  -6

قعید، تقابلة للموقعها، والبؤرة الخطابیة لیست كذلك، فالأولى بالبؤرة النحویة تتحدد 

 والثانیة مقصدیة متعلقة بنوایا المتكلم والمتلقي.

 تبقى آلیة التناص من بین الطرق المؤدیة إلى تحلیل الخطاب الشعري. -7

 ذكر الناقد أن "سورل" قد فرق بین مفهومین؛ المقصد وهو ما كان وراء  -8

 وعي، والمقصدیة التي تجمع بین الوعي واللاوعي.

 لقصیدة مجزأة بیتا بیتا، دون دراستها كبنیة دراسة "محمد مفتاح" ا -9

 متكاملة وموحدة.

  فادة من هج، محاولا التوفیق والإمنمزج "محمد مفتاح" بین أكثر من  -10

  كل منهج في دراسة القصیدة.

  یرى "محمد مفتاح" أن القصیدة تكمن في شیئین هما:  -11

  في القصیدة جمیعها. منبئةالذاتیة اللغویة: التي نجدها  -أ     

  النزعة السردیة: القائمة على الصراع، ففي القصیدة مواجهة بین  -ب   

الإنسان والدهر، وبین الإنسان والإنسان، ومیدان هذا الصراع هو فسحة زمانیة تحقب 

  ثلاث لحظات: بدایة، وسط ونهایة.
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 *السیرة العلمیة "لـ: محمد مفتاح"*             

محمد مفتاح: نشیر إلى ما سجله بقلمه ترجمة لسیرته حین قال: " أنا محمد مفتاح ابن 

بالدار البیضاء (المغرب) حفظت القرآن حفظا متقنا في سن  1942الغزواني المولود عام 

مبكرة، ثم تلقیت تعلیمي الأولي في مدرسة عتیقة، حیث حفظت فیها جملة من المتون، مثل: 

ابن مالك، وتحفة ابن عاصم، وأجزاء للشیخ خلیل، وحصلت على الشهادة الأجرومیة، وألفیة 

بالدار البیضاء، ثم دخلت إلى مدرسة تكوین المعلمین وتخرجت منها  1960الإبتدائیة عام 

  م".1961م، 1960سنة 

وبعد هذه الفترة استمر "محمد مفتاح" في التعلم من الجامعات المغربیة ومعاهدها، إلى أن 

الثة والعشرین من عمره، وتأكید ذلك قوله: " حصلت على شهادة البكالوریا بلغ سن الث

م، ثم التحقت بكلیة الآداب والعلوم الإنسانیة من جامعة "محمد 1963السادسة الأصلیة عام 

  م."1966الخامس" (الرباط)، وتخرجت عام 

د الخامس" عام ودائما في رحلته مع التعلم، واصل الباحث قائلا: "ثم عدت إلى جامعة "محم

م، 1972م أستاذا، ثم تحصلت على دبلوم الدراسات العلیا من كلیة الآداب بفاس عام 1969

  ودكتوراه دولة من كلیة الآداب بالرباط".

إلى جانب هذه الروافد التعلیمیة، نشیر كذلك إلى وقوعه تحت مؤثرات البیئة الاجتماعیة التي 

افظة، یشكل فیها العامل الدیني، الركن الأساسي نشأ فیها، وهي في معظمها بیئة دینیة مح

في توجیه فكرة وذلك من خلال التحقیق في التراث ثم البحث في الفكر الصوفي الإسلامي 

ویظهر هذا في قوله: "الإبتداء بالتحقیق ثم البحث في الفكر الدیني، ثم تحلیل النصوص 

ي أحتك بذلك المتن، فتعلمت خطوات متكاملة، فتحقیق نص من الشعر العربي القدیم جعلن

من ذلك مبادئ القراءة الأولیة المضبوطة، وتعلمت إلى جانب ذلك الفرق بین روایة وروایة، 

وبین كلمة وكلمة تعلمت العروض والبلاغة وتعرفت على مظان الشعر القدیم، وكتب 
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خطوات  الأخبار والأمثال والأیام وغیر ذلك فیما كون خلفیة أساسیة ضروریة للإقدام على

  أخرى".

محمد مفتاح ناقد مغربي وحداثي، طلع في میدان النقد في مطلع الثمانینات بكتابة في ( 

)، ثم أصدر كتابه الثاني (تحلیل الخطاب الشعري عام 1982سیمیاء الشعر القدیم عام 

م)، 1990)، و)مجهول البیان عام 1987)، ثم تتابعت كتبه: (دینامیة النص عام 1985

  م)، 1996م)، و( التشابه والاختلاف عام 1994التأویل عام و(التلقي و 

  م).1996و( الخطاب الصوفي عام 
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  ملـــــحـــــــق الأعـــــــــــــــــلام

م، وتوفي بباریس 1902لغوي فرنسي، ولد سنة ): E.Benvenisteامیل بنفنست (-1

، له دراسات لغوي متعددة، ساهم في التنظیر لتحلیل الخطاب له قضایا 1976سنة 

 " في جزئین.probléme de lignistique" généraleفي اللسانیات العامة 

تخصص في جامعة موسكو في القواعد ): R.jachcobsouون (بسرومان جاك-2

روسیا والمؤسسین لحلقة براغ،  من للغة، وهو أحد اللسانیین الفارینالمقارنة وفي فقه ا

 له أعمال منها: نظریة في التحلیل الفوتولوجي.

باحثة في مدرسة الدراسات الثقافیة تعمل بجامعة شفیلد  ):Sarra milzسارة میلز (-3

 لنسویةافي انجلترا، وقد قدمت أبحاثا متعددة في الحقول الثقافیة العامة، كاللسانیات 

. وأصدرت النسویةونظریة الأدب، ونظریة الخطاب الكلونیالي ودراسات في النظریة 

الخطابات  –مجموعة من الكتب في هذا المجال من بینها: خطاب الاختلاف 

ما  – النسویةالنظریة  -)1995(لندن  النسویة ةالأسلوبی Hyaatiaالمفاوضة للأنوثة 

 ).1996مع بیرس لین ( بعد الحداثة بالإشتراك

): لغوي سوسیري ولد في جنیف، ألقى F. de saussureفردیناند دوسوسیر (-4

دروس في الالسنیة دروسه اللغویة في باریس وجنیف، وقد جمعت في كتاب بعنوان "

 ، ویعتبر مؤسس البنیویة الألسنیة.1916" نشر سنة العامة

یكي من أصل روسي، درس ، لغوي أمر )م1909( :Harris)هاریس زلیف سابوتي (-5

سلیفانیا. هو منظر المدرسة الأمریكیة فیما یسمى بتحلیل الخطاب، نبفي جامعة 

 : نوام تشومسكي.أستاذ اللغوي المعروف
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  " ملحــــــــــــــــــق المصطـلحــــــــــــات"

(امتصاص عدة معاني لنصوص غائبة داخل النص الشعري  تعنيالتصفیحیة: -1

 مفهوم مأخوذ في أصله عن رائد الألسنیة الحدیثة (دوسوسیر).المقروء) وهو 

تنمیة النص بإضافة عناصر لغویة إلى بعضها البعض اعتمادا على مبدأي إركام: -2

 التشابه والإختلاف.

: الكلمة المحور في النص التي تعتمد على تخمین (paragramme)باراكرام: -3

 ضرة.القارئ سواء أكانت غائبة في النص تماما أم حا

 تعالق (دخول في علاقة) نصوص مع نص حدث بكیفیات مختلفة.تناص: -4

 أي أن ینتقي المؤلف عناصر معینة من تاریخیه الشخصي، تناص اختیاري: -5

 ویهمل أخرى حسب المقصدیة والسیاق.

 تعالق نص مع ذاكرة المؤلف وثقافته أي تاریخه الشخصي.تناص ضروري: -6

  (Formalism)لتمییزها عن بـ "شكلي"  Formalترجمة شكلاني: -7

"شكلانیة". ولا تعني "شكلي" في هذا السیاق أن ماتصفه لا یتعدى كونه إطارا خارجیا إنما 

 تعني أنه یتألف من مصطلحات ثم تعریفها بدقة.

 أحد مبادئ المحادثة الناجحة عند في الفعل الكلامي عند مبدأ الوجاهة: -8

 كرایس وهو مطابقة الكلام لمقتضى الحال.

 المكون الجوهري لكلمة ما، وینقسم ألى ذاتي مثل: امرأة: : (Séme)مقوم -9

+حي]، [+ إنسان]، [+ بالغ]، [+ أنثى]. وهو ما یمكن أن نشرحه بالعناصر الممیزة. وسیاقي 

Séme.contextule)(  مثل: امرأة تسمع، فكلمة "تستمع": [+فعل مضارع]، [+مسند إلى

  جدیدة للمكون الجوهري لكلمة "امرأة".أنسان] مقوم سیاقي أضاف معان 
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  "قائمة المصادر والمراجع"

  :قائمة المصادر 

 القرآن الكریم: روایة ورش. -

، 1محمد مفتاح: التشابه والاختلاف نحو منهاجیة شمولیة، المركز الثقافي العربي، ط .1

1996.   

زمخشري: أساس البلاغة، مادة (خ ط ب)، تج، محمد باسل عیون السود، دار  .2

 م.1998، 1، ط1لبنان، ج -العلمیة، بیروتالكتب 

محمد مفتاح: تحلیل الخطاب الشعري استراتیجیة التناص، المركز الثقافي العربي،  .3

  .1992، 3الدار البیضاء، بیروت، ط

 - منظور: لسان العرب، دار إحیاء التراث العربي، مؤسسة التاریخ العربي، (بیروت .4

 م.199هـ، 1419، 3، ط4لبنان)، ج

  :قائمة المراجع 

، 1إبراهیم صحراوي: تحلیل الخطاب الأدبي (دراسة تطبیقیة، دار الآفاق، الجزائر، ط -1

1999. 

الیاته في الشعر الجزائري المعاصر، إصدارات رابطة إبداع مجمال مباركي: التناص وج -2

 الثقافیة، د ط، دت.

ولى ماستر، كلیة بوقرومة حكیمة: دلالة الخطاب في كتب التفسیر، تحلیل خطاب، سنة أ -3

 .2015 -2014الأداب اللغات، جامعة المسیلة، الجزائر، 

الجزائر، د  -رابح: الأسلوبیات وتحلیل الخطاب، جامعة برج باجي مختار، عنابةبوحوش  -4

 ط، د ت.

رابح: المناهج النقدیة وخصائص الخطاب اللساني، دار العلوم للنشر والتوزیع،  بوحوش -5

 .2010عنابة، د ط، 
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، 3لبنان، ط -یقطین: انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، بیروتسعید  -6

2006. 

التبئیر)، المركز الثقافي العربي،  –السرد  –(الزمن تحلیل الخطاب الروائي سعید یقطین:  -7

 .1989، 1بیروت، ط

عبد القادر، تحلیل الخطاب الشعري الادبي وقضایا النص، منشورات الدار  رشرشا -10

  .2015، 1ئریة الجزائر، طالجزا

صبري حافظ: أفق الخطاب النقدي دراسة نظریة وقراءات تطبیقیة، دار شرقیات للنشر  -11

  .1996، 1والتوزیع، ط

، منشورات عیون، مطبعة دار قرطبة، الدار تودوروفعثماني المیلود: شعریة  -12

  .1990، 1البیضاء، المغرب، ط

الحدیثة، دراسة معجم إنجلیزي عربي، الشركة عناني محمد: المصطلحات الأدبیة  -13

  .2المصریة، العالمیة للنشر، القاهرة، لونجمان، ط

ة عند رومان جاكسبون، دراسة ونصوص، المؤسسة یفاطمة الطبال بركة: الألسن -14

  .1993، 1لبنان، ط -الجامعیة للدراسات والنشر، بیروت

ئیة الإتساق والإنسجام، أزمنة للنشر فتحي رزق الخوالدة: تحلیل الخطاب الشعري ثنا -15

  .2006، 1والتوزیع، ط

فیصل الأحمر: معجم السیمیائیات، الدار العربیة للعلوم ناشرون، منشورات الإختلاف،  -16

  .2010، 1ط

  .2007لخضر العرابي: المدارس النقدیة المعاصرة، دار الغرب للنشر والتوزیع، دط،  -17
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نحو منهج لتحلیل الخطاب الشعري، عالم الكتب الحدیث مداس أحمد: لسانیات النص  -18

  .2009، 2للنشر والتوزیع، إربد، شارع الجامعة، ط

محمد السرغیني: محاضرات في السیمیولوجیا، دار الثقافة للنشر والتوزیع، الدار  -19

  .1987، 1البیضاء، ط

ة، دراسة في نقد یثمحمد عزام: تحلیل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدیة الحدا -20

  .2003النقد، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، د ط، 

مولاي علي بوخاتم: الدرس السیمیائي المغاربي (دراسة وصفیة نقدیة إحصائیة في  -21

نموذجي عبد الملك مرتاض ومحمد مفتاح، دیوان المطبوعات الجامعیة، الساحة المركزیة بن 

  .2005الجزائر، د ط،  –عكنون 

 -هـ 1425، 4مجمع اللغة العربیة: المعجم الوسیط، مكتبة الشروق الدولیة، ط -22

2004.  

نور الدین السد: الاسلوبیة وتحلیل الخطاب دراسة في النقد العربي الحدیث (تحلیل  -23

  .2010، 2الخطاب الشعري والسردي)، دار هومة للطباعة والنشرـ الجزائر، ج

عند عبد الملك مرتاض بحث في المنهج والإشكالیة،  یوسف وغلیسي: الخطاب النقدي -24

  .2002المؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة، الجزائر، د ط، 

  :المراجع المترجمة 

تودوروف: الشعریة، تر، شكري المبخوت ورجاء سلامة، توبقال، الدار البیضاء، د ط، -1

 دت.

، دار توبقال. للنشر، جون كوهن: بنیة اللغة الشعریة، تر، محمد الولي ومحمد العمري-2

 .1986، 1الدار البیضاء، ط
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دانیال تشاندلر: أسس السیمیائیة: تر: طلال وهبة، المنظمة العربیة للترجمة، بیروت،  -3

 .2008، 1ط

أغسطس 26سارة میلز: مدخل إلى الخطاب؛ ترجمة وتقدیم: غریب إسكندر، السبت -4

2006. 

  :الرسائل الجامعیة 

بودهري: تحلیل الخطاب عند الملك مرتاض المنهج السیمیائي أحلام بلاوان وبختة  -1

  .2015-2014أنموذجا، رسالة ماستر، مخطوط بجامعة خمیس ملیانة، 

غویة لتحلیل الخطاب الشعري في النقد العربي القدیم للامنطلقات الإكرام بن سلامة:  -2

وري، قسنطینة، كتاب الموشح للمرزباني أنموذجا، رسالة ماجستیر، مخطوط بجامعة منت

2008- 2009 . 

الخطاب في النقد العربي الحدیث، دراسة مقارنة في النظریة  تحلیلمهي محمد إبراهیم:  -3

  .2004،والتطبیق، رسالة دكتوراه؛ الجامعة الأردنیة

علي مصباحي: التجربة النقدیة عند محمد مفتاح، رسالة ماجیستیر، مخطوط بجامعة  -4

  .2012 -2011الحاج لخضر باتنة، 

 المجلات : 

فاتح علاّق: التحلیل السیمیائي للخطاب الشعري في النقد العربي المعاصر، مستویاته  -1

  .2009، العدد الأول والثاني، 25واجراءاته، مجلة جامعة دمشق، المجلد 

 :المواقع الإلكترونیة والمنتدیات 

 مترجمین واللغویین البوعلي فؤاد: مناهج تحلیل الخطاب، منتدیات  -

 .httl:/egy.forums.comالمصریین الرابط: 

 الآدابمنتدى سور الأزبكیة: مقالات في تحلیل الخطاب، تقدیم: حمادي صمود كلیة  -

 2008ویة، وحدة البحث في تحلیل الخطاب، نوالفنون والإنسانیات بجامعة م
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  ملخص : 

ثا ثقافیا وفكریا في النقد على مستوى الوطن العربي شكلت كتابات "محمد مفتاح" حد

الأدبي وهي تسعى جاهدة إلى مقاربة الخطاب ، عامة والمغرب العربي بصورة خاصة بصورة

" ، لذا یعتبر كتاب "تحلیل الخطاب الشعري استراتیجیة التناصعامة والخطاب الشعري خاصة

"لمحمد مفتاح"، نقطة تحول نوعي في الفكر النقدي المعرفي لكونه یؤسس لخطاب نقدي 

نت تجربته النقدیة لمرجعیة الكتاب، فقد كا للمارسة بستمولوجیةایعمل على وضع شفرات 

ساهمت كلها بشكل كبیر في ، وثریة المفاهیم، والنظریات والأفكار، النقدیة شاسعة الآفاق

لكونه یعتمد أو ، كما كان للمنهج السیمیائي حضورا كبیرا في كتاباته، ريتحلیل الخطاب الشع

وقد كان هذا المنهج جزءا من هذا ، یستخدم المربع السیمیائي في تحلیل الخطاب الشعري

  .ج السیمیائي ات المنهحیث تم التعرف على أهم مبادئ وأعلام و اتجاه، البحث

Résumé 

Les ouvrages de"Mohamed mefteh" constituent un événement 

culturel et intellectuel dans la critique à L'échelle du monde arabe en 

général et spécialement le Maghreb arabe, Ils essayent à une approche 

du discours Littéraire en général el Le discours poétique en particulier 

Alors, le livre d'analyse du discoures poétique intitulé Stratégie 

d'intertextualité de "Mohamed mefteh" est considéré un point tournant 

qualitatif de la pensée critique vu qu'il constitue un discours critique, 

qui met en œuvre les codes épistémologiques des pratiques critiques 

du référence du livre, Son expérience critique était de larges horizon, 

théories et pensées et de riches concepts qui contribuent largement à 

l'analyse du discours poétique l'approche sémiologique était présent 

dans ses discours tant qu'il compte sur la boite sémiotique et l'utilise 

dans l'analyse des textes poétique, cette méthode fait partie de la 

recherche ou on reconnait les principes fondamentaux, les auteurs et 

les sent de l'approche sémiotique.  
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